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كلمة وزير الثقافة 


لا خلاف أن التجريب ليس هدفًا فى ذاته؛ بل أحد أدوات الطموح لتجاوز 
وضع سائد. يغلق بتسيده إمكانات الحرية والتطور. ويعطل قدرات الخيال 
والتصورء ويحاصر قوی التفير والتحررء بعوائق تتنوع أفنعتهاء وتتعدد شعاراتهاء 
وإن كانت على الحقيقة تستهدف - بالأساس - إنتاج حالة الاستبداد والتقولب 
والحفوق. لگن الكقافة المشكونة يطافة الاستشراق والتبصبروالترفي: القادرة 
على طرح التساؤلات من خلال مداومتها للتفكير النقدی, وعیا بالستقبل, وتفتحا 
على الستبعد. وتخطيًا لمنهج الاحتذاء المتجاوز لزمنه الثقافى؛ هذه الثقافة 
تمتلك- لا شك - إمكانية إدراك قيمة التجریب. والقدرة على ابتكاره واستیعابه: 
بخلق مساحات قبوله واستمراره. وحماية معطیاته؛ استهداقا إلى تحسین الأداء 
اق ا که وما مرکا معنا عدة إنكاناتة: 


إن الجتمعات لا یقاس تقدمها فقط بدرچة انفتاحها على التفیر النتج؛ بل 
أيضًا بمدی إيقاع الاستجابة لذلك التغیر الایجابی وانجازه. خروجا من العجز 
إلى القدرة. استنادا إلى أن انجاز التفیر لا یتحقق إلا من خلال الجتمع وآفراده. 
وذلك آمر مرهون بتحریر الفکر من ثباته. وفتح مجالات الحرية تعزيرًا لنور 
العارف والتجریب أحد آلیات شحذ طاقة الجتمم على تطوير ذاته. وتفعیل 
(مکانات تحولاته. 


يتغير العالم ویتحول. والجتمعات لا تتفوق الا من خلال التطور والتحول, 
وذلك یتطلب کفاءات ومهارات. ویتطلب آیضا شجاعة الوصول والتعامل مع صيغ 
ذلك التحول. ولأننا لا نستطیم الحصول على مجتمع أفضل ما لم يكن لدینا بشر 


أفضلء ولان العرفة هی التی تصنع الوعی الذی یقود الانسان إلى ما هو أفضل؛ 
لذا كان مهرجان القاهرة الدولی للمسرح التجرییی آحد مشروعانتا نحو الانفتاح 
والتحرر والتفير والتطور. ليس فى السرح فحسب؛ بل فى كل مجالاتناء سعيًا إلى 
نوعية حياة أفضل. 


فاروق ۰ 


کلمه رئيس الهرجان 

'أنتونى فیلد » اسم یعنی فى بریطانیا وخارجها - بالنسبة إلى السرح - کثیرا 
من الإنجازات والمكتسيات التی تجسدت عبر مسيرة حياة ارتبطت بتجارب 
وخبرات مفتوحة فى مجالات السرح التعددة. فشکلت نوعية رجل مسرح متفرد. 
إبداعا؛ ولدارق وإنتاجاء وتدریسا. وكتابة. ببساطة, نحن |زاء شخصية استنفرت 
طاقاتها: وکل مزایاها وقدراتها الفنية والفكرية لتفعيل زهو السرح وازدهاره. 
بإعادة البناء والتشکیل, إذ كان السرح - ولا یزال - هو مشروع "آنتونی فیلر؛ 
المتد. الذى آظله دوما بالاشتفال على قضایاه من خلال كل الواقع التی تبوآها 
تباعاء أو تلك التی آسهم فیها - على التوازی - بعطاء تزخر به تفصيلاً سيرة 
حیاته. يمثل قوة دافعة تدعم النمو الستمر الس وترسخ صموده. 


إن رجل السرح الرموق آنتونی یلد ۰ یستضیفه مهرجان القاهرة الدولی 
للمسرح التجریبی فى دورته الثانية والعشرین: استمرارًا للفكرة التی بدآها 
الهرجان فى الدورة السابقة. باستضافة السرحی الأمريكى الشهیر التعدد 
الواهب ریتشارد شیکنر ؛ وذلك لخلق مساحات للتواصل والتبادل مع جماعات 
المسرحيين فى العالم. عبر رسالة يشارك بتوجیهها - بالتناوب سنويًا - واحد من 
قامات السرحیین فى حفل افتتاح الهرجان. إن قيمة هذه الرسالة أن صاحبها 
یطرح نفسه فیها. بوصفه كيانًا ینتمی إلى جماعة مهمومة بالسرح وقضایا 
تحولاته» وطفراته, وظروفه الحيطة. تمارس اشتفالها على قضاياه بتأمل 
استدراکات حمایته وتمکینه. انطلاقًا من یمان تلك الجماعة بجدارة وجوده 
واستمراره. وهنه الرسالة يطرحها صاحبها على آفاق المالم الأربعة. ممن 
پشارکون فى مهرجان القاهرة الدولی للمسرح التجریبی الذی یحتفی بتحرر 


الابداع المسرحى ویساند استمراره. صحیح أن الرسالة قد تطرح بعض الفاهیم. 
لکن الصحیح كذلك أن هذه الفاهیم سوف تفرخ تصورات. وروی إبداعية ليست 
استنساخیة؛ یل تعددية. تصدر عن تأويلات اما بالتوافق مع تلك الفاهیم. وإما 
بالتعاکس, وذلك ما یعنی الامتداد لتأویلات آکثر استکشافا. لا تخضم لركزية 
الابداع؛ بل تشحذ تنوعه وتعدده وتواصله وتبادله معا . 


إن الهرجان يرحب بضيفه الکبیر آنتونی فیلد". ویشکر له استجابته لدعوته, 
وعلی الجانب الآخر أجدنی مدیتّا بالشکر لصدیقی العزیز الناقد والباحث 
الانجلیزی والفاشط السرحی عير العالم جون السم"؛ لدعمه مطلب ادارة 
الهرجان لدی رجل المسرح اللامع آنتوني فيلد . 

هن الأفق اترحب الذی تميشه القاهرة علی مدی آکثر من عشرین عاما. حیت 
تنفتح آمامها - باستحضار واستقدام - الابداعات المتعددة: وهو ما یتیح تخطی 
التکرار والجمود؛ انما يعود الفضل فيه إلى السید فاروق حسنی - وزير الثقافة - 
الذی عزز إمكانات إتقان فن الاتصال لاثراء التفاعل المستمر توسیعا لحقل 
المعارف؛ ومجالات الإبداع. 


أ. د. فوزی فهمى 


مقدمةالمؤلف 
راديكالية النسوة 
كاتبات الدراما المسرحية فى الوقت الحاضر 
قد لھ : كريستينه كونتسل 21م ن؟1 “Christine‏ 


فى إطار الموجة الشانية للحركة النسائية ومناقشة موضوع 'علم الجمال 
النسوی". ظهر فى آواخر الثمانينيات كاتبات في الدراما المسرحية - كن يقدمن 
أعمالهن وقتها باعتبارها ظاهرة استشائية - وبشكل متزايد باعتبارهن کاتبات 
غاص اف کرش ده فى نقتن اسجادوق اة ذل عاف ا 
وأستاذة علم المسرح آنکه رودر 506067 ۵162 فى کتابها "حورات مع كاتبات 
الدراما: تحدیات للمسرح والذى نشر عام ۱۹۸۹ . 


(۱) د/ كريستينه كونتسل 16۱10261 01115]1126) أنهت دراستها فى فن التمتيل بجامعة 
كيل/ ألمانيا عملت بعد التخرج كمساعدة إخراج بمدينة هامبورج: حيث واصلت هناك 
بجامعة هامبورج علم الدراسات الجرمانية والفلسقة بالإضافة إلى دراستها الأدب 
الأمريكى بجامعة جونز هوبکنز فى بالتميور/ أمريكا. فى عام ۲۰۰۳ أنهت دراسة 
الدكتوراه يجامعة هومبولد ببرلين. منذ عام ٠٠٠١‏ تعمل كمحاضرة فى جامعات 
هامبورج وهانوفر وآولدنبورج. وفی الفترة من عام ۲۰۰۱ إلى عام ۲۰۰۹ تعمل كأستاذة 
للأدب الألماني الحديث وبشكل خاص فى مجال المسرح بمعهد الدراسات الجرمانية 
بجامعة هامبورج. 

من مؤلفاتها: قراءات فى الاغتصاب" , صدر عام ۲۰۰۳ وكتاب "التأليف والعمل الأدبى 
فى سياق وسائل الاعلام. صدر عام ۲۰۰۷ . 


الیوم ویعد عشرین عاما من صدوز هدا الکتاب نری أن هناك مشروعا مماثلا 
یطرح فى الفترة الآخيرة العدید من الشاکل الشرعية فیما یتعلق بالسرح 
النسسوی. 

وبشکل سریع كان تقدیم الکتاب متضمنا لبعض شخصیات کاتبات الدراما 
وعرض لأعمالهن للمسرح والتميزة بسمات جوهرية, رافضين واقعًا قائما کونها 
مستمدة من جنسهم الپیولوچی. 


فى الواقع فد یستطیع الرء أن يتوقع بشکل معقول. من حيث النظر إلى 
الاعداد الكبيرة من کاتبات الدراما وحضورهم على خشبة السرح الألمانى وفی 
مجالات السرح الختلفة. من حقيقة أن مثل هذا الشروع الیوم ذا آهمية آکبر من 
أن یکون عملاً زائدا لا لزوم له. وفی الوقت نفسه هناك سلسلة من کاتبات 
ادرا ما نااك ال تعن اعمالهن هى الاقل دات مب ةكاتف اعفار 
نظرائهن من الرجال. 

وهنا قد ینتقل الرء يتفكيره على سبيل المثال فى الكاتبة دیا لور 10۳61 62([" 
باعتبارها فى الوقت الحالي واحدة من أنجح كاتبات الدراما بديلاً عن تقاليد 


مسرح "برشت 81660۳۱" وصولاً إلى "هينر مولر ۷061167 ۳161065" والتی یجری 
تداولها . 


ناذا إذن مثل هذا المشروع في حقبة ما بعد الحركة النسائية ونظرية الساواة 
بين الجنسین؟ 


عندما كنت أقدم سیمنار فى الفصل الدراسی الشتوی ۲۰۰۷/۲۰۰۰ بجامعة 
هامبورج حول موضوع مرحلة ما بعد السرح النسوی؟ عرضت بعض الکاتبات 
الشابات في دراما السرح وآعمالهن المسرحية". اکتشفت وبأسف شدید أنه - 
بعيدا عن النقد السرحی وحوارات الجلات التخصصة حول السرح - يكاد لا 
توجد مواد آدبية ثانوية, ناهيك عن وجود دراسة أكثر شمولاً حول جيل الشباب 
من کاتبات الدراما. 


إضافة إلى ذلك كان اهتمامی منصبا على مسألة "آنکه رودر" وحواراتها مع 
جيل کاتبات الدراما السرحية الصريحة: وبعد مرور عشرين عاما علی ذلف 
نتسأل عما إذا كانت کاتبات الدراما السرحية لا يزلن يمظن تحدیا" للمسرح. 


لقد كان الجیل القدیم من کاتبات دراما السرح, اللاتی جمعت رودر" تاریخهن 
فى کتابها وأجرت معهن حوارات مختلفة - من هؤلاء الکاتبات حیرلند 
رای نسهاجن 110512267 0611120)": "فریدری که روث Roth‏ ۳۲۱6061166 . 
"الفریده مولر Mueller‏ ۳1]۲1606. جوندی الیرت ۲۱16۲۲ 013801" و [لفریده 
يلينيك 7611۳061 21۳1606 الحاصلة على جائزة نوبل للأدب(') - أكثر ترکیزا على 


التعامل مع قضابا الجانب الجمالی للمسرح النسوی" وتقدیم فضایا واهتمامات 
المرأة وكذلك الحرب الجنسیة على خشبة المسرح. 

على النقيض من ذلك يبدو لنا للوهلة الأولى أن كاتبات المسرح من جيل 
الشياب لا یعیرون الاهتمام إلى النظريات النسوية ولا للمطالب النموذجية لقضايا 
المرأة و کد تلف منافشه موضوع التفرقة بين الجنسين فى المصالح . لقد كان ذلك 


(۱) حصلت "إلفريده بلينيك" على جائزة نويل للأداب عام ۰۲۰۰۶ (الترجم) 


آمر مفهوم فى وقت كانت فيه الحركة النسائية - وبشکل خاص فى آلانیا - تعد 
کلمة سيئة منبوذة ولا يمكن أن يكون الخطاب حول ذلك آمرا محتشما. 


ومع ذلك غالبا ما یکون هناك تجاهل لامكانية حدوث تغیرات هامة فى 
السرح - وبشكل خاص فیما يتعلق بشکل النص السرحی - والتی تعرف الآن 
بأنها انجازات تحققت في السرح لما يعرف بمرحلة ما بعد الدراماتيكية. مثل 
الدراماتورجی غير الأروسطية وآیضا معاداة مسرح الحاكاة إلى آخره. والتی 
تعتمد على الفهیم واننصوص السرحية لجمالية اللسرح النسوی. 


الدراماتيكية يتم تناول حقيقة أن كاتبة الدراما مثل الفریده پلينيك برفضها 
لمسرح "التجسيد" يعد الیوم بأعمالها المسرحية اکثر حضورًا من أى وقت مضی. 


وننوه هنا إلى أن هذا الکتاب الذی بين آیدینا لیس بای حال من الأحوال 
عملية استئناف لناقشة موضوع "الجمالية النسوية الخاصة" بمعتی "الکتابة 
النسویة" أو من الفترض آنها "موضوعات نسوية". 


مثل هذا النهج یکون من شأنه خطأ کبیرا بشکل تام فهناك کُتّاب مسرح 
بارزین من الرجال والذین پحققون قدرا آکبر من نظریات الساواة بين الجنسین 
ویعرضون على خشبة السرح العدید من الوضوعات - على سبیل المثال الکاتب 
السرحی 'رينيه بالشی" الذی اشتهر بانتسابه إلى الحركة النسائية بسبب آعماله 
السرحية التی تنادی بالساواة بين الجنسین؛ أو الکاتب السرحی "توماس 
جونجيك" . تدور آعماله الراديكالية حول موضوع الاعتداء الجنسی"؛ وأيضًا 
الکاتب المسرحى هارلد کیسلنفر . یظهر تأثیره فى عمله السرحی "الهاوية" مع 
المثلة بطلة السرحية في محاكاة ساخرة من نص مسرحی نسوی. 


لا یتملق الأمر فى هذا الشروع بالكتابة عن الناحية الجمالية الموضوعية بين 
الجنسين ولا استئناف لمناقشة فئة خاصة للتأليف النسوى. فهذ! الأمر يبدو 
متناقضا ولكنه يصف دقة شديدة المعضلة التى بها يذهب المرء بالتصميم لمثل 
هذا الکتاب إلى أمر حتمی. 

المعضلة هنا آننا فقط من خلال حقيقة أن المرء يركز على کناب الدراما من 
النساء لجوهرية الاشتباه فى المفهوم البیولوچی. ومن هنا من الممكن جدا أن تمر 
الفرصة بشكل كمى خالص: وهذه تعد إيجابية بصفة عامة بانعنی الوارد فى 
مفهوم التحرر والمساواة وأيضًا تقييم امعدل الطبیعی" من کاتبات دراما المسرح 
فى البلدان الناطقة بالألمانية. 


وذلك لم يكن بالضبط وصفه بأنه خطوة للأمام؛ بأن نوع الجنس يعد من 
التصورات التى قد عفا عليها الزمن فى ممارسة المسرح: وأن النساء لسن بحاجة 
إلى الحديث عن آنفسهن بأنهم نساء. ولكن يكون التعبير عن أنفسهن من خلال 
عملهن بالمسرح. 


إننا نقدر هذا التطور فى جميع قراراته (الإيجابية والسلبية). ولكن يتطلب 
وجهة نظر مزدوجة ومتضادة إلى حد ما تتوافق مع مفهوم 'نظرة الأحول" التى 
وصفت بها سیجرد فایجل" المرأة. واتسم ذلك من خلال الحركة الزدو جه والشی 
فيها شارك الراة فى الثفافة الذكورية فى الوقت نفسه ولکن بشگل مهمش. 

لطرح سوال عن وضع کاتبات الدراما فى البلدان الناطقة بالألانية, كان لايد 


من الدخول فى ادلخاطرة. بأن المشروع بشکل من التکلف ریما سیکون لتأكيد أو 
إداثة الفكة الخاضة اذب اة بسا فة 


الحضور التزاید لکاتبات الدراما لا یصرح فى حد ذاته عن كيفية ظروف 
العمل عما ذا كانت آعمائون تلقی الاخراج السرحی فی دور عرض کبيرة ومن 
تومي ی اروین نكاما رصع للك رماو تين شن اا أو عما رجا كانت 
هه ی دوي فيا تكد اهامای 
سول على مروت اقا ف ذوو ارک اا ا سراف تا 
عا یه | تسیر اتسين امسر توت ا 

دی عن اناد قوط عزنا ON a‏ تدب لقا 
نظرة على كل شی فى الوقت نفسه ویشی من النقد ‏ 

لقد لاحظ بریخیت لاندز". فى بیان له عام ۰۲۰۰۱ أن "مشكلة المرأة" فى 
السرح قد کانت من الحرمات التی 9 الکلام عنها: "الکاتبات آنفسهم 
یظهرن أنفسهن کشی محبوب لطیف. ویظهر آنهن من قبل وعلی مدی عقود أنه 
لیست هناك مشکلة نسائية, كنا یقرا فی مجلة السرح العاصر علی مدی عشر 
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سئوات . 

هنا یتمین على النساء فقط أن يعدن لأنهن بالفعل قد قطعن شوطا کبیرا على 
الطریق الذی كان حکرا على الرجال. بأن بثیروا القضية بشکل قوی من جديد؟ 
التفاقم الوضوعی تحدد هده الجموعة من الحوارات والقالات بشکل واضح عن 
غیرها من اننشورات والکتابات حول كنات وا ات امسرح انعاصرین؛ والدین 
یحظون بشکل ما قل أو كثر على شعبية بين الجمهور. 


فى عمل آرودر كان الترکیز واضحا على الحادثات مع کاتبات السرح: اللائی 
تشتمل مواقفهن على فكرة وجود جمالية نسوية". فى النظریات النسوية 
والفاهیم السرحية, والموضوعية سد الفجوة بين الجنسین في أعمالهن 
السرحية. ولكن أيضا إجراء عملية مسح حول شخصياتهن وكيفية وصولهن 
للمسرح وللكتابة. 


إن مثل هذا المفهوم ليس لدى كل كاتبات الدراماء التي ینبنی تقديمها فى هذا 
انکتاب. بفهم وقبول متوقع. ونظرًا لأنه من اللموس بشكل واضح أن التخصصات 
فى علم المسرح من النساء الشابات والخرجات والدراماتورجيات وکاتبات الدراما 
فى عصر ما بعد الحداثة تناقش المساواة بين الجنسين تصرح بكلمة "خلاف” بدلاً 
من تعبير 'نسوى' ويمكن أن تبدأ عادة النصوص والنظريات النسوية على نطاق 


مع ذلك كان من الواضح مسبقًا أن كاتبات الدراما بالاعدادات الموضوعية فى 
هذا الكتاب يمكن أو ينبغى أن تنطلق من وجهة نقدية. 


إننا نذهب فى الواقع إلى معرفة؛ عما إذا كان شيئًا ما قد تفير وما هی 
المشاكل. بالرغم من الوضوح الكامل للمساواة بين الجنسينء يمكن أن تؤخذ 
بجدية من قبل كاتيات الدراما. 


ومع ذلك فمن المؤسف أن اثنتين من أشهر كاتبات الدراما لايردن أن يشاركن 
فى هذا السياق وهما: "دیا لور" و "انيا هیلنج". لقد شرحت لى "ديا لور" على 
الأقل بأنها لا ترى نقطة جوهرية تنطلق منها فى أفضل الاحوال. والتى ستكون 
مشر لكل متا فة کون ذلك سس را فا من یه عيلها: ولكن هذا ایشا 
يجعله خارج دائرة التفكير. 


وهذ! هو الوقف الذى أستطيع قبوله, وأنا آشکر دیا لور" على هذه الکلمات 
الواضحة و التفتحه . 


علاوة على ذلك وبشکل عملی إن كل شى یتعلق بالوضوع يعد آمرا مهما للغاية 
وذات قيمة فى إنجاز العمل ولقد قالت 'فرجينيا قولف" فمن جملة آمور أن الرء 
لا يستطيع أن يكتب بما فيه الكفاية حول کل الناقشات: کل شی ممکنا. عندما 
تتوقت كيتوثة اتراقه ان يكوق العمل مها : 


فيما يتعلق بالكاتبة "آنيا هيلينج". يمكن التكهن بأن وراء رفضهاء بأنها لم 
تجمع أفكارها حول هذا الموضوع. فالموضوعات والمسائل السياسية نادرًا ما 
تسترعى اهتمامهاء ولكن تستمد عناصر أعمالها السرحية من واقع بيئتها 
الخاصة؛ وكان ذلك واضحا فى مقابلاتها. ويمكن أن يستنتج من ذلك آنها غير 
مهتمة بشكل خاص بمسألة السياسة بين الجنسين. 


وبالرغم من كل ذلك فان أعمالها المسرحية التى كتبتها فى وقت مبكر من 
حياتها تعيش بشخصيات نسائية قوية ومضحكة - مثل السيدة/ 'شلوتر 
610167" فى العمل المسرحى "قلبی الغبى' أو السيدتين/ کوکو" و "میلانی" فى 
العمل المسرحى "الریاح الموسمية". ولكن حتى في هذه الحالة يلقى قرار الكاتبة 
كل الاحترام. 

قد يكون فى الواقع أن هناك تقدمًا مذهلاً ومرغويًا فيه. عندما لم تعد المرأة 
تتحدث عن حقيقة كونها نساء. ولكن يمكن أن یعرفن أنفسهن من خلال أعمالهم 
بالمسرح. 


بالطبع إنه من واقع محادثاتى مع کاتبات الدراما یتبین آنهم متفقون ممی فى 
تقدیری إلى أن السرح لم يتغير بعض الشی على نحو آفضل من حيث التسلسل 
الهرمی بين الجنسین. بأن لديهم مشاکل ولکنها انتقلت إلى مستویات خفية آخری 
ومن خلال ذلك يتيين فسوتها. 


الفرق بين حدودية ذكر/ أنثى فى يوم ما ليست ذات معنى» ولكن يجب القول 
أيضًا إنه فى الوضع الحالى وللأسف لا يمكن الهروب من ذلك بشكل كامل. 


بينما نحن نفعل ذلك - كما تصرح 'تينا راحيل فولكر - كما لو كانت العلاقة 
بين الجنسين لم تعد مشكلة؛ ولكن يعترف غالبية كاتبات الدراما فى حواراتهن 
بأن المسرح مازال معقلاً للجنس الذكورى". حتى وان كان الكثير قد تغير بالنسبة 
للمرأة بطريقة إيجابية. هذا ما يعبر عنه ليس فقط فى الفوارق فى الأجور بين 
الزملاء الذكور والاتاث. وإنما أيضنًا فيما يتعلق بمسألة إلى أى مدى تصل كاتبات 
الدراما فى أعمالهن المسرحية من حيث العرض واستمراريته مقارنة بزملائهن 
الرجال. 


هناك البعض من كاتبات الدراما يشتكون من تزايد المنافسة بين الكاتبة 
والخرج أو المخرجة فيما يتعلق بتأليف العمل المسرحى فى عرض الأداء الأول 
وكذلك الاخراج. ومما لاشك فيه أن هذه المشكلة قد تواجه أيضا المؤلفين الذكورء 
ولكن ربما ليس على نطاق واسع. هذا الانطباع يتوافق أيضًا مع حقيقة أن 
الشخصية عند الكاتب والمخرج تكون نادرًا ما توجد عند الكاتبات مثل ما هى 
عند زملائهن من الرجال. والتى تؤدى غالبا إلى نجاح كبير. 


هناك بعض کاتبات الدرآما یضعن فى اعتبارهن دائما بأنهم یکتین بصفتهن 

من ناحية يوجد هناك دفعة قوية لخلق أدوار نسوية ووضصع شخصیات نسائية 
في القدمة. ومن ناحية أخرى تتوقع سابینه هارييكه" بأن الأعمال المسرحية التي 
يمثل أدوارها الذكور, غالبا ما تكون في المقدمة. 


ما زال المرء لا يستطيع أن يتحدث فى تصور نص مسرحی لأحد الكتاب أو 
الكاتبات عن المساواة بين الجنسين. فالادراك أو التصور لا يتغير بمجرد أن 
يدرك ذلك. يكون الحکم. يعني ذلك علي أنه لم يمض وقت طويل أن تكون هناك 
مساواة. 

إن تركيبة شاب و آنثی" ترتبط بشکل سریع مع صور نمطية معيتة - وتشکو 
من ذلك الکاتبات الشابات بشکل خاص (من هؤلاء ریبیکا کریشلدورف و 

فلا یزال سائدا فكر عقیم بأن الأنوتة تحدد بالیل إلى الشعر والهشاشة. وفی 
کریشیلدورف أثناء بروفا لقراءة أحد آعمالها السرحية بأن هناك قوالب نمطية 
للجنسين من حيث أفكارهم. 

على الرغم من كل الشكوك حول النهج والنظريات النسويةء ما يزال موجودًا 
كاتبات دراما تشعرن بارتياطهم بالحركة النسوية وآهدافها . 


نجد أن النهج النسوی عند کاترین روجلا" يعد فى الأساس جزءا من عملهاء 
وتعد ایضا واحدة من الكدات القلائل اللائی ینعتن آنفسهن أتباع "الحرکة 
النسائية". وتلاحظ "سایینه هاربکه" بآنها تری نفسها ملتزمة بتقالید الادب 
سنوی ولك امس علی هال الحصنو. 


آیضا تشیر الخرجة الجورجية نینو هارتشفیلی" عن حق أنه لولا وجود جيل 
من کانبات الدراما النتمین للحركة اللسائية. ما كان یوحد جيل من الکاتبات 
الشابات - على الأقل بهنه الأعداد الكبيرة. 


فى مفهوم الجيل القديم من الحركة النسائية من نساء المسرح نلاحظ "تینا 
راحيل فولکر بشكل واضح بأن الثورة النسائية بالسرح مازالت بعيدة حتى الان. 
وربما قد حان الوقت بأن يلقى هذا الحیاء الأحمق إذا كانت الإشارة تتعلق 
بالحركة النسائیة؟ وبخاصة أن مصطلح ما بعد النسائية" لم يعد مقنها لدى 
الكاتبات الشابات. كما يظهر لاحمًا فى الحوارات معهن. 


وننوه هنا بأن المشكلة مع بعض المفاهيم المحددة تنعكس أيضًا على عنوان هذا 
الکتاب. الذى ينبغى أن يشير إلى حالة من الفارقة: من ناحية تكون المصطلحات 
فخل تاش "أو بو ةوسن رام ستل نوفا كا" امه ای الود 
ومن ناحية أخرى تفتقد إلى عدم وجود نظريات المساواة بين الجنسين مثل نظرية 
اه 6 شع ة بهن LON‏ ای وس ام 
"شوکة"» قدر من الطاقة العدوانية البناءة» والتى تصدر فكرة النسائية. 


'راديكالى' و "نسائى"؛ اثنين من المفاهيم التى تستعبد بعضها البعض وفقا 
لقوالب نمطية تقليدية للجنسين؛ ويشيران فى انوقت نفسه إلى هذف قد يكون 


مستحیلاً إلى حد ما أو مفارقة ترتبط بهذا الشریط: الاهتمام الخاص الضروری 
وذات الاشکالية من کاتبات الدراما وأعمالهن یکون فى صالح التغییر فى الوعی 
بحالة المرأة فى الكتابة للمسرح وأیضا الشاکل القائمة التی تتعلق بالساواة بين 
الجتسسن. 


¬ 


يتوقع رئيس أكاديمية الفنون المسرحية بمدينة هامبورج الدكتور میشائیل 
بورجردینج" بأن استقبل للمسرح النسوی لقد آدلی بتنبوّه هذا فى احتفالية 
N‏ المزوطى رنه GOTO E‏ هیاسمه هنتخ ماخ 


المسرح مشروعات تخرجهن فى شهر فبراير عام .۲٠٠٠‏ 


نظرا للأعداد المتزايدة من الدراميات يمكن أن تتدلع النشوة بینهن وهذا يعد 
فوا للمقیاس المتزايد فى درحة المساواة ہیں الجنسین . 


إنها ليست سوی مسألة ماذا يعنى ذلك عندما يترك المسرح للمرأة أو ینبغی 
أن یکون كذلك. 

هل يتعلق الأمر فى هذا التطور بتقدير الإنجازات الفنية للنساء أو التقليل من 
آخری؟ 

لابد أن شرى ذلك فى الستقبل القریب. اننی شخصیا آمیل إلى مشاركة 
"آولریکه هاس" فى موقنها المتشكك: 

"لدی نطرية هرطقة حول ذلك : نظريتى أن النساء في ميادين العلم مثل 


الجامعات والسياسة ومن المرجح أيضًا فى المسرح يتركون فقط فى الأماكن الأقل 
اة ایض 


بغض النظر عن مثل هذه التوقعات والافتراضات فانه یمرب عن الاسف أنه 
فى البلدان الناطقة بالالانية مازال لا يوجد تقلید حقیقی تنتسب الیه کاتبات 
الدراما أو تستطیع الكتابة من خلاله (هكذا قالت ایضا "هاربیکه" في الحوار 
الذى آجری معها). 


هذه الجموعة الأولى الشاملة من القالات والقابلات حول الجیل الجدید من 
کاتبات الدراما ما یبنفی أن تقدم مثل هذا الشئ کنقطة تلاقي مع کتاب موجود 
بالفعل فى وقت واحد وتحقيق وظيفة عمل مرجعية مركزية لدراما الجیل الجدید 
من کاتبات الدراما. 


وعلاوة على ذلك تقدم القابلات الوفيرة نطاقًا واسعا لتوفیر التوازن بين 
التصور الذاتي وتصور الكُتّاب الشارکین. 


ینطبق ذلك بشکل خاص فى وقت دات آهمية متزایدة. حیث إنهم (لیسو فقط 
نساء) کناب السرح. یواجهون ضفوط هائلة, لکن الحقيقة تتمثل فى أن بعض 
کاتبات السرح يطمعين فى الحصول على الشهرة فى فترة زمنية قصيرة نسبيًا, 
ولك سترخان ما كتزلقين فن تخر النسیان دمو السایقات! یشتکی الیههن من 
کاتبات الدراما بأن آعمالهن السرحية تحظی فقط بعرض الافتتاح ونادرا ما 
تعرض للمرة الثانية فقط . 

من خلال التجرية فى تاريخ الأدب نعرف مدی الصعوبة فى انتساب آهمية 
كاتبة دراما واعمالها السرحية بعد وقوع الحدث إلى تاريخ الادب - ولیست هذه 
الحاولة الأخيرة فى |عادة اكتشاف کاتبات الدراما وأعمالهن المسرحية فى 
القرنين الثامن عشر والتاسع عشر وبداية القرن العشرين. 
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ینبغی مع هذا الکتاب على الأقل أن تیذل محاولة التصدی للمبدا السابق ٤×‏ 
und Hopp‏ وتقدیم شی من دراما المرأة فى العقد الأول من القرن الواحد 
والعشرین. 

وهذا لأسباب لیس آقلها أنه يأتى للریط بکاتبات الدراما من الجیل القدیم 


والتی آجرت معهن رودر" مقابلات وانعمل على استمرارية ووضوح التقلید 
لکاتبات الدراما فى البلدان الناطقة بالألمانية. 


وننوه هنا إلى أن الأمر بتعلق بجيلين اثنين من کاتبات الدراما. 


فده السو ارات وو واف[ الاب تاساك غل نمی مات وهنا 
لرغبتنا وفيما يتعلق بإجراء المقابلات بحس مرهف. 


كانية راا و اة شتا 
سابینه هاربیکه Sabine Harbeke‏ 
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تخفيض ومونتاج العمل اليومى للکاتب 


العمل المسرحى عند كاتبة الدراما والمخرجة "سابينه هاربيكه Sabine Harbeke‏ 
تقدیم:کارین نيسين - ریرفانی Karin Nissen - Rizvari‏ 
سيرة ذالية: 


"سابینه هارييكه ۴۲2/۵666 531113" كاتبة الدراما ومخرجة السرح. ولدت 


وحصولها أيضًا على شهادة التصميم البصرى من أكاديمية الفنون بمدينة لوزان. 


هناك فى نيويورك عملت السيدة/ هاربیکه فى مجال تقنية الفيلم السينمائى 
إلى جانب دراستها علم الإخراج بالمعهد العالى للفنون اليصرية. فى عام ۱۹۹۸ 
انضمت "هاربیکه" إلى رابطة الکتّاب وإدارة وحدات التصوير. فى عام ۱۹۹۲ تشر 
آول عمل آدبی لها تحت عنوان ۱ "قصص من الحياة اليومية. فى عام ١‏ 
کتبت وآخرجت (بالاشتراك مع ممتلین آمریکیین وألمان) النص المسرحى وجود 
الرب 61515 000" نهرجان الأمل والجد بمدينة زیورخ. 


السرحی آمنیات المساعدة". فى موسم ۲۰۰۱/۲۰۰۰ "ثلوج آبریل" فى موسم 
۱ ۱ "۱۳۲" تشاد البیضاء في موسم ۲۰۰۳/۲۰۰۲ ثم العمل السرحی 


أحديفة الرغبات" في شهر دیسبمر عام ۰۲۰۰۳ فى آبریل من عام ۲۰۰۶ قدم 
العمل السرحی "الآن الیوم فقط". عمل درامی ماخوذ عن قصص قصيرة للکاتب 
آرایموند کارفر" وعرض على خشبة مسرح جیستر أليه بمدينة زیورخ. عملها 
السرح الألمانى/ الانجلیزی "الآن' قُدم افتتاحه على خشبة مسرح تاليا بمدينة 


فى عام ٠٠١4‏ شاركت فى بريك ستوديو بمدينة نيويورك بإنتاج مدعم من 
معهد جوته. وبتكليف من موّسسه فرانكفورتر بوسيتسيون قدمت العمل السرحي 
اللیل شي آخر عام ۰۲۰۰۱ وعرضته فرقة تاليا المسرحية فى قراءة مسرحية 
بمدينة فرانفكورت. 

فى أكتوبر عام ۲۰۰۰ أخرجت "هاربیکه" الأداء السرحی السويسرى الأول. 

ومنذ ذلك الوقت كتبت وأخرجت أعمالاً مسرحية, منها "موسم التحريم" عام 
۷ بلسرح مدينة بوخوم. وبتكليف من مسرح بازل يسويسرا قدمت الأداء الأول 
للعمل المسرحى "الکمامة" فى آبریل عام ۸ 
قصص منوازیه وتصميم مسرحى ذالى 

لقد تأثرت كتابات "هاربيكه" بشكل كبير بدراستها السينمائية من ناحيةء ومن 
ناحية أخرى بالاقتضاب الدقيق فى لفتها, والتى تظهر بشكل بارز فى عملية 
الكتابة فى المادة اللفوية المجمعة للشخصيات المختلفة. 


من بين العناصر البناءة فى روايات هاربیکه" إعداد الونتاج. لا تظهر الأحداث 
ولا التطورات خطيًا. ولکن تقریبا کمقاطع سينمائية بذکریات وقفزات زمنية. فى 
الوقت نفسه يتآثير الونتاج فى مستوی آخر بالعدید من آشکال الملاقة الذاتية. 
إنهم یجمعون وجودهم من قطع مجمعة من الاحتمالات أو الخیالات. تصمیم داتی 
وأكاذيب. 

المفهوم النفسی لهذه الشخصيات من الأعمال الدرامية القديمة. تستبدل هنا 
تدريجيًا بظهواهر وصفية: السيرة الذاتية للشخصيات لا تتأثر بعامل الحسم 
ولكنها على العكس من ذلك تعتمد على تعاملاتها وقراراتها . 

وهکذا توضع الاحداث الصفيرة كن المركن والتی تسمی بعقاهة الحیاة 
اليوميةء عالم تمایش الشخصیات. 


تلخص سايينه هاربیکه" لغة الحياة اليومية بشکل قوی لدرجة یمکن أن تبدو 
وکانها سريالية. 

وغالبا ما تکون الحالات الشخصية أو السياسية التطرفة التی تؤدى :إلى زيادة 
جانبها انلقوی. 

فى العمل السرحی "الآن 20۷ 6121/30[ لسا" تروی هارییکه" قصصّا 
مباشر أو غير مباشر. 


۳۱ 


آما الاحداث الكبيرة تهتم بها "هاربیکه" فیما یتعلق بالنتائج الشخصية التالية 
للشخصيات. إذ تشعر چمیع الشخصیات بفقدان الثقة . وتداعی النظام قى 
مواقف الناس. وبدون مواقف داخلية واجتماعية باتجاه إجراءات العمل الأساسية 
والمقررات فى ذاتها بذور العبث وتتحرك اتجاه الفشل. قنجدها فى العمل 
السرحی حديقة الرغبات" تحكى عن اثنين من الرجال. مع خلفية لحرب العراق. 
قد اسفرت حالتهم الترفيهية الهزيلة بعد أمسية مشتركة فى أحد البارات بداية 
وبشكل تدریجر ؛ بأنهم يحتجزون امرأة فى شنطة سيارتهم . وفقط مع كل جملة 
ينطقون بها يمكن أن يستفرق ذلك وقتا طويلاً ویخاطرون بحياة المرأة المريضة 
بمرض السكرى. 


فى الحديث اليومى ال مقتضب والمؤثر بشكل عادى وهادئ يعكس الوحشية 
وبرودة الحرب الذى يخلف وراءه العديد من الضحايا دون ذنب اقترفوه. يشير 
العمل المسرحى "حديقة الرغبات؛ إلى أى مدى يمكن أن تبدو تفاهة الكارثة. 
ولقد استوحت 'هاربيكه' آفکار هذا النص المثير للقلق من واقع صداقة الرئیس 
الأمريكى السابق جورج بوش "مع رئيس وزراء بريطانيا السابق "تونی بلیر" فى 
سياق الحرب على العراق. 

فى العمل السرحی حديقة الرغبات" يصبح العمل الرکزی ل "سابینه 
هاربيكه' واضحا دقة فى اللغة والعمل مع ذكريات الماضى والواقف المجاورة من 
عوالم موازية لذلك. 

وهكذا يتناقض الحوار بين میرتنس و کراوزه مع منولوج أخت الضخية 
'اتجريد لوتس والتى تنتظر أختها دون جدوى فى محطة خدمة على الطريق 
الس 


۳۳ 


إنها ترسم صورة سلبية لامرأة لم يذكر اسمها. والتی لم تأتى بنفسها فى 
الثص الدرامی. "[نجرید الوق تکره اختها: فحیاتها غريبة الاطوار: اذ تبفی 
طوال الیوم في لباس معطف الصباح حاملة على فخدها ثعيانًا مستانسا وتقرأ 
فى رواية ل تولوستوی مع تدخین مستمر للسجایر ولیست لها علاقة بحیاتها . 


صورة البطلة فى النص الدرامی تقدم للجمهور من منظور آجنبی للشخصیات 
الأخرى مع تفير صورة المرأة: من الضحية تكون مرتكية للحريمة من خلال 
فى العمل السرحی حديقة الرغبات ما يزال من غير الواضح تلجمهور عما 


إذا کانت الرأة ما تزال علی قید الحياة. تترف "هاربیکه" الأمر سرا. 


يحمل الجمهور معه. باعتباره نهاية مفتوحة تحتمل التأويل من الجمهور: تقول 
هارییکه" : آنا ككاتبة دراما لن أكون مسئولة عن ذلك. عما إذا كانت المرأة التی 
كانت فى شنطة السیارة . 


اتصال حول هذا الموضوع. وتقدم 'شهاربيكه" فى مقاطع النص المسرحى نظرة 
ثافبة فی مادتها للعمل : وهی اللفة نفسها. 


۳۳ 


تشکیل اللغه 

من الحياة اليومية. وفی الوقت نفسه تکون الحوارات متقضبة ومتماسکة. لیس 
هناك من كلمة واحدة دون معنی؛ تبدو الجمل ضائعة فى يعض الأحيان؛ شية 
كاملة وتظهر أكثر من التوجيه للمتحدثين الساعين للارشاد كأنها دلالة. 


يقف الرأى الداخلى للشخصية فى الصدارة؛ فى حين تبتعد هاربیکه" بنفسها 
فى الأعمال المسرحية الأخيرة عن التفسير النفسى. ولكنها تسمح بذلك فى 
الكتابات الصغيرة الحددة. من خلال وضع يسمح لها بتأليف خاص للايقاعات 
ونقاط الارتكاز. 


الصمت وكذلك الحديث المتداخل بين الأشكال تحدده هارپیکه" من خلال 
علامات الجملة؛ بحيث تحدد بالفعل إيقاع الكلام للنص فى إطار النص الدرامى 
صوت الجملة فى أماكن عديدة فى أعمال هاربیکه ذات أهمية خاصة - وفى 
كثير من الأحيان تكرر الشخصيات بعض الكلمات أو العبارات؛ ليكون تأثيرها 
وأهمية نطقها فى تحقيق لهجتها: الاستعداد فى التعبير", هكذا تقول "انجريد 
لوتس" فى التفكير فى شقیقتها. 

تتحدث المؤلفة عن 'عدم ثقة منتجه فى مواجهة اللفة, أى عن فقدان للغة 
وذلك يكون تهدیدا لشخصياتها أيضا: صمويل فى العمل السرحی "أمنيات 
المساعدة' صما بكماء وجارته فى العمل المسرحى 'ثلوج أبريل' تتولى فى صمت 
أمرها بنفسها داخل مسكنها فى تأدية عملها الروتينى اليومى. 


٤ 


ومن هذا الارتياب اللفوی تأتی انّلفة لتتشی عبارات جديدة, علی سبیل الثال 


لماذا إذن لا تقولین شیگاة 
SU‏ 
كغرورة 
لأننى قد رأيت ذلك بالأمس. 
ولاذا لا تقولين شيئًا بالأمس؟ 
كلرؤوزه: 


ماذا إذن؟ 


۳۵ 


ليسرتلر: 

حتى وإن رأيت 
مك-سسرؤزة: 

حتى وإن رأيت 


۳۹1 


كذلك آنت فصصت شعرك. فصصت. فصصت . شده لأعلی. نبرة 


نعم إذن هناك إمكائية الاتصال. 


منذ العمل المسرحى "الآن' يلعب الکان. الذى كتبت فيه "هاربيكه" العمل 
المسرحى: دورًا رئیسی فى النص الدرامى. تتقصى "هارپیکه" جو المكان وأحاديث 
الناس لبعض الوقت فى أرض الواقم. 

فى مدينة نيويورك حيث عرض العمل المسرحى والآن "عاشت "هاربیکه" هناك 
فترة طويلة: وأرادت أن تدرك التغيرات التى حدثت فى نيويورك وأورويا منذ 
أحداث الحادى عشر من سیتمبر. 


۳۷ 


فى مدينة کیل» حيث كان العرض السرحی موسم التحریم" عام ۰۲۰۰۱ مکثت 
هارپیکه" هناك آسابیم عدة لاکتساب التواضع فى الشمال الألمانى والکلمة 
الرحة وتفاصیل الحياة فى تلك الناطق. فهی تجمع مادتها العلمية من موقع 
الحدث وتریط ذلك بما لدیها من مواد خاصة بها . انها تعد لفة الحدث کنحات 
فى مرسمه, حتى إنها لا تبقی على شئ إلا وتأخذه فى تشکیلها للعمل المسرحى. 


اف والإخراجالمسرحى. 


فى الواقع تخرج سابينه هاربيكه عرض الافتتاح لنصوصها المسرحية. تقول 
: "الكتابة دائمًا عمل مهم جد . يتم وضع المادة الستخدمة مع الممثلين فى المشهد 
السرحی؛ من ناحية تكون مكاقأة للكتابة ومن ناحية أخرى آستطیع أن أنهى 
القصة؛ التى أعيد روايتها من جديد". 


تضع شخصياتها مع الأعمال المسرحية المكلفة بها. على سبيل الثال فى 
مدينتى كيل وبوخوم تحدد منذ البداية نوعية ا ممثلين الذين يشاركون فى الآداء 
المسرحى لأعمالها: ان العمل مع الممثلين شی أساس. إنهم الأشخاص الذين 
يبعثون الحياة فى النص المسرحى الذى أكتبه. الاحتكاك الناتج فى هذه العملية 
يولد عاطفة تجذب مشاركة الجمهور فى العرض". هكذا تصف هاربیکه عملية 
بناء النص المسرحى. 


لا تقترب الخرجة فقط عن:طريق النص, ولكن آیضا من خلال المقابالات مع 
الممثلين: الذین یجیبون من خلال آدوارهم السرحية ومن خلال التفاعل مع السیر 
الذاتية للشخضيات: ش 


A 


اختاء البروفات تعطی "هارییگه" الرة تلو الأخری الوقت للحدیث العبر عن 
تسيو اتف اتید اا لت مس امه الك لغش الل 
والنهج النفسی. انا فة اتناول القصص یشکل بصری, مما لا شك فیه اني 
آری الشهد السرحی بشکل حى آمامی عند كتابة النص . 


کمخرجة مسرح تبحث هاربیکه بشکل متزاید عن التضخیم الرسمی وتعطی 
الممثلين الکثیر من الحرية لتصمیم الشخصية. حتی ولو كان النص فى عملية 
النوؤفات اكاد :تقل التغيراك: "ترتجل الممخلون ويكتسيوق التمفيل من اة 
الذاتية والسلوك للشخصية الممئلة . 


فی مرحلة مبکرة من البروهات تمرض الشرينة مع اتتغلين الانتهاکات 
للشخصيات وعلدفاتهم مع بعضهم الیعض بشکل آساسی. 


هذه التعليمات الأولية تحيى فى وفت لاحق النص الدرامی اکن ی 
لازن ر و انعدو ا يمانت القع تفای ال اهرت 
شی ثالث. 


من الملاحظ أن الشخصيات: على الرغم من المطالب المفرطة التى تتعرض 
لهاء لديها من القوة الكبيرة والحيوية. بالفكاهة وإرادة الحياة تستجمع قواها ضد 
المشاكل والصعوبات التي لا مفر منها. 


هكذا تتقابل. في العمل المسرحى "الليل شن آخر": "مارى" المريضة والميؤوس 
من شقائها مع آیورجن شتوب . الدی أجريت لابنته السمينة عملية جراحية. 
تقابلاً معا فى غرفة الانتظار. مستمتعين بتلك اللحظات التى جمعتهم صدفة 


َه 


معا: 


۲۹ 


یورجن شتوب: 


کلاتا يود أن یکون الشیء نفسه. 


فسسسسارى! 

عتقد ذلك أيضنا . 
یورجن‌شنوب: 

نعم. قد یکون 
سارى 


توس ا ام فى الان لخا هكد بعال د 
یورجن شنوب: 

الآن ! لدی فكرة 

یآخد يورحن قطعة من ! لنقود من حيب بنطلونه. قائلاً : لحظة: 

الرأس أم الكتابة (العدد)؟ 


رى 


الاش 


یقذف یورجن بالعملة العدنية إلى آعلی فى الهواء. ثم یلتقطها على 
ظهر يده 


يورجن شنوب: 
انها الکتاية (القدخ. آنهم لا يدفعون اى 


بانطبع تحمل الشخصیات المتلة آیضا "إمكانات هائلة للعنف وطاقة تدميرية 
فى حد داتها . 


ف العمل آشرهی بیش لبر رك تون کل من سدع هر 
وشخصية میرتنز مصير المرأة فى تصریحات مقتضبة. وکرد فمل مبالغ فيه 
یضحکون, محاولین الابتعاد بأنفسهم عن الأحداث اليومية وخطاياهم. وفی 
العمل السرحی "الليل شىء آخر" تطلب "ماری؛ من شقیقها مارت" بان یزورها 
فى المستشفى لتظهر رفضها له عن عمد. 


تصف هارییکه" طغیان المشاعر الخاصة والعجز فى التعامل مع الآخرين. 
والدی يؤدى إلى اشتعال العداوة فيما بینهم. إنها تصف الصراعات بين 
الشخصیات پما يتحمله من غضب وتعاطف. والرغبة فى التعاطف والخوف من 
التقارب الحمیم. انها تناقض فقدان العلاقة والذاكرة والصحة وتخلق حالة من 
التوتر بين مشاعر الالفة والفضاء العام ونشأة لقاءات غير عادية وغیر متوقعة 


بسلوك عبتی. 

تصف "نينا بیترس" تهج سایینه هاربیکه" فی السرد القصصی بآنها حالة 
کی تشکل ا ا باع وال جدیده وکوزها إلى ا 
النفسية. 


۳۱ 


آفاق الوقت. 


ناك اختان من کات اترا امین عند سابیته هارییکه رهبا < س 
تکیت و هرت ۰ ان تفر اکن دی ات تهات ات 
أساسية مروعة مثل الاجرام, كما هو عند آبینتر" وکما هو الحال عند بیکیت" 
نری أن عامل الوقت موضوعا مهما عند "هاربیکه" كما هو واضح فى کل أعمالها 
السرحية الجديدة تقریبا . تقدم فى آعمالها الصرامة والشيخوخة والحياة 
التباعدة والوت. 


محدودية الوجود الانسانی وعدم الرجوع للخیارات الخاصة تعد الجانب 
الآخر الوجودی للحياة اليومية. إن ذلك ما نحکیه؛ هارپیکه" من خلال 
ایا 

بالاضافة إلى ذلك غالبا ما يكون هناك حدث خفى تتکتمه الشخصية:؛ ولکن 
یفصح عنه أثناء الحوارء ولکن شيئًا فشيئًا. يندفع الحدث إلى السطح. 

نجد فى العمل المسرحى موسم التحریم" أن شخصية 'جزيلاً" مريضة 
ميؤوس من شفائها وتعكس العلاقة مع ابنها العاق؛ أيامها الأخيرة فى الحياة 
۱ لمهنية معدوده. 

فى العمل السرحی اللیل شىء آخر" تنقل الولقة الوضوع إلى الستشفی. 
اكان الخاص لجو الرض وریما الوفاة ویعد مكانًا آساسیا لتلك الاسباب للقاء 


لم تنفجر والحمولة داخلیا لدی الشخصیات: 


۳۳ 


غالبا ما تکون الکلمات غیض من فیض, وما فى باطنها يجب أن پنسج صدی 
لذلك . فالشخصیات تبقی بذلك غامضة وقد تکون أيضا خطرة" . 
من خلال التكثيف والدمج للجمل والعبارات تصل هاربیکه إلى أن کل 
عقي قبا سن کون جا دون لوف ليه عن ق 
تمیزه. وهكذا تحمل معها من التعقید والهمق دون أن یکون الأمر واضحا من 
الناحية ألنة لنقسیه . 
أصدقك فى قصة الشعروفى القميص وفى استحقاقك للحياة 
لكن ليس فى كلامك 
مقابلة مع سابینه هاربيكةه" 
دراستك؟ 
سابينه هاربيكه: الدفة شی فى داخلى؛ ویظهر ذلك فی کل کتاباتی 
المنظور على العالم؛ الاهتمام بالتفاصیل وبالأمور الصفيرة فى 
المواجهة. إننى أحكى من وجهة نظرىء ولكن مع عدم الخلط فى 
كتابة السيرة الذاتية. من خلال دراستى عن الظواهر المرئية 
وال خراج السينمائى استطعت بنظرة ثاقبة على العالم أن أدقق فى 


۳۳ 


المحتوى والتصميم. لذلك أتفحص بنفسی وبأدواتى المستخدمة 
الوقت الحاضر: مع التركيز على التفاصيل والبحث عن التتفيذ فى 
اللغة, لكنها ليست دفيقة وموثوق بها. يقول "زاوی سیمث" "أنه من 
واجب الكاتب أن يقول قدر الإمكان حقيقة إدراكه الخاص بشكل 
دقیق . وهذا ما أحاول فعله. 

نيسين - ريرفانى: 
استخدام اللفة۹ 

ضاربيكه: 


فى أعمالى المسرحية الأولى تعاملت مع دقة اللفة, كنت أحاول أن 


فى الل لسريس امفیات ساعد عل تسیل الال تك 
الأشقاء فى يوم ذكرى وفاة وألدتهم فى حديقة الوالدين ويتناولون 
معا تاريخ العائلة. 

أما في الأعمال المسرحية المتأخرة: ما بعد العمل السرحی "حديقة 
الرغیات . أتناول اللفة أكثر وآکثر على هذا النحو؛ أقدمها للنص 


۳ 


نيسين - ريزفانى؛ 


بوصفها عنصرًا متعادلاً بجانب الشخصيات والتاريخ والحتوی. 

لقد فقدت اللفة بشكل إنتاجى عن طريق الكتابة . فى الواقع ليست 
هناك جملة أنطقها تكون بشكل ودی, لأن المواجهة مع سيرتها 
واس تخدامها اللغوى تفهم بشكل آخر عما آقصد أو كما كان 
یفترض. 

شخصیات آعمالي السرحية یتشککون فى الجمل ویشیرون إلى 
الأخت فى العمل السرحی "اللیل شىء آخر" تقول لأخیها: "إننى لا 
قرف. أنا فلت قرف . هذا يبين شعوری . وحتی فى مثل كلمة قرف 
/اللعنة" تكمن مجموعة من المعانى؛ وصولاً إلى حالة من التعاطف. 
أحيانًا أركن إلى اللغة والتى أضع فيها الكلمات فى سياق غير 
مألوف: "أهى سعادة غير زوحية؟" 


أى أهمية يحملها الصمت فى أعمالك المسرحية؟ 


۳۵ 


شسارلسیسکه: 


م 


الشكل المتطرف للفة هو الصمت. بصفتى واحدة من صناع السيئما 
تثيرنى إمكانية, أن تحكى شخصية ما آیضا على خشبة المسرح 
بشکل مسامت: الشخصیه فى موكيا فى لقاءاتهنا الضامثه نمد 
إمكانية مختلفة للتعبیر عن احتیاجاتها. عما أن تکون ناطقة. 

هتاك العدید من الشخصیات الصامته فى أعمالی السرحية. على 
سبیل الثال جارة المسكن فى العمل السرحی تلوج آبریل التی 
يشاهد عندما فى وقت واحد قصة زوجین (إيمى وجلین) أثناء 
عملها الیومی الهادئ. وآن يلقى نظرة على حياة الاثنين بدون أن 


ينبس ببنت شفه وبشكل واضح. 


بائعة الزهور فى العمل السرحی "الليل شیء آخر" تستخدم الصمت 
بشکل برجماتی جدا: إنها تبیع آکثر الزهور وهی صامته, لأن الناس 
یشعرون بالشفقة علیها . فى الصباح وبعد أن تقابلت مع الناس 
طوال اللیل فى حالة من الصمت. تبدأ فجأة في الترنم بالغناء. 
بالاضافة إلى الشخصيات الصم, نجد أن الصمت يعد إمكانية 
للحوار؛ بمعنى أن الصمت البليغ يمكن أن يكون تعبيرا عن المشاعر 
التى لا تعبر عن نفسها بشكل متفتح. 


عناص نموذجية: عندها يكون هناك "صمت حينئد يصمت 


۳۹ 


کلاهما لأنهما يجب أن یصمتا. عندما يذكر بسرد للأفكار وتکون 
هناك فترة راحة لتوقف شخص ما عن التفکیر فى شیء. لأن هناك 
عرضا من شخص ما لکلام وهو مالا یقبل, أو لأنه نسخة طبق 
الأصل یمکن أن تصاغ بصعوبة. وهنا یکون سلوك واحد فقط عند 
"الصمت" یتصرفون معا . "الصمت" هو صمت دائم. 


نيسين - ریرفانی: 
كاذ ی کم ی | قران العدل المشريحي ب الا ماه 
والنماذج المقلدة للمشهد المسرحى؟ 


هاربسيكه: 


هذا هو التعبير عن المساواة بين الکلمات. التى أعتقد أن لها علاقة 
بجماليات نظم الكتابة وإيقاعات الكلام. إننى ألتهم من كل مواقف 
الحياة اليومية؛ أراقب وأسمع. ولكن آأیضا فى نهاية المطاف تكون 
لغة عملى المسرحى مصقولة ومخفضة. عمل مركز كثيف كنظم 
قصيدة شعر وكلغة لخشبة المسرح. 

إننى أنقح النص مرار! وتكرارًا حتى تصبح العبارات كنوتة 
موسيقية. الكتابة بالأحرف الصغيرة تمكن أو تجعل من السهل 
إيجاد ایقاعات ألفاظ أخرى خلاف العتادة. كما أنها تدعم غموض 
دلالة بعض الكلمات. فى العمل المسرحى الأول على سبيل المقال 
بالكتابة الصفيرة للشكوك؛ سب الرب سبق تسجيلة فى العنوان 
آوجود الرب". 


۳۷ 


نيسين- ریزفانی 


شسارسیسکه: 


نیسین - ریرفانی: 


ما معنی ذلك بالنسبة لك. أن تکتبی بلفتین (الانجليزية والألانیة)٩‏ 


بما أننى درست فى نیویورك وعشت هناك لفترة طويلة. كان من 
الضروری أن أكتب نصوص الاقلام والأعمال السرحية باللفة 
الإنجليزية. 

ولقد اكتشفت كم أنا أحب اللغة الانجليزية, موجزة وغامضة تحتمل 
التأويل مثلما كان يحدث فى الحوارات. 


لقد احتجت لبعض النصوص المكتوبة؛ من أجل إحلال الندرة فى 
اللفة الألمانية. ريما كان على المرور عبر لفة أخرى حتى نتعلم كيف 
نقدر نوعية لفتنا الخاصة. وفى الوقت نفسه أشعر بحب للفة 
الألمانية؛ لأننى يجب أن أعتمد عليها طويلاً من أجل الحصول على 
النحو الموجز حسبما أريد. 


وأنا أحب أن أشعر بأننى فادرة على الاعتماد على لغة واحدة غير 
محدودة, حتى أستطيع أن أمثل مع الألمان: وهذا مالم أشعر به فى 
اللغة الإنجليزية ریما لأنها ليست لغتى الأم. 


ما هی الموضوعات التى تنقلينها حول نوع خاص للتعامل اللغوى؟ 


۳۸ 


هاربسيكه: 


۳ 


هه ها سم هو اكت وه زاس ات اللي امن خلاز 


آنا آتحدث عن آحدات تهز البدن أیضا فی انلفة والتی تکون مولة 
لدرجة آنها لايد من استبعادها, بداية يجب أن یکون هناك صمت. 


الأشياء التی تدفع أو تحرك الأقراد. ما هی إلا نقاط ألم خاصة: 
الوت (عند “جزيلاً” فى العمل اللسرحی "موسم التحریم؛ وعند 
OMENS‏ از 
المسرحى وجود الرب' والعمل 'بالرغم من ذلك') واستحالة الحب 
راتسل الت الوه تفط )و ا او هدو انش | مه 
إيمى' و جلين فى العمل السرحی ثلوج آبریل)» واحتمالات 
العنف التی تكمن فى داخلنا (فى العمل السرحی حديقة 
الرغبات'). ومن ناحية أخرى أتعامل مع نظام المحاولة اللفوية 
لتقاط الالم فى وهتنا الحاضر. 


الوضوعات التی لا تفارقتی, مثل فقدان الثقةء الرغبة والعجز فى 
مواجهة العنف ؛ تاکل الاتصال المباشر. استحالة الخلاصء ولکن 
أيضا الرغبة فى البقاء على قيد الحياة والشوق إلى التغيير. 


نيسين - ریزفانی: 


۳۹ 


الا خراج؟ هل النص الدرامی حتی عملية الاخراج مازلا مفتوحا؟ 


شارد ببكه: 


عملیه الأخراج تفع حاله فة من التتجميع للنضن یسب أن تفیل 
وكأنها واقع النصء وففًا لقوانینها الخاصة. لقد تحققت من كل 
نص لفترة طويلة للتأکد من دقة النص والإيقاع آنحته واصقله 
وکآنها عملية نحت تمنال. وذلك نا يتمتع به مع عدم حدوث أى 
تغيير بشكل أساسى أثناء عملية الإخراج أنا لا أكتب هكذا؛ بيساطة 
أخطط وأتابع حركة عملية الكتابة بمزيد من التخفيض فى الدقة. 
بهذا المعنى أتحقق من النص مع الإخراج. عندما يطلع الشخص 
على عمليات إخراجية مختلفة لنص واحد؛ يتعلم من ذلك ويكون 


أكثر تدا حول شوه ند : 


عملية الإخراج تتغير مع كل عمل مسرحى. عملى المسرحى الأخير 
'الكمامة" فى شكل أكثر انفتاحا عن ذى قبل ويمثل مع العروض 
المسرحية الأساسية. كما لو كان يقفز بسرعة كبيرة مع مرور الوقت 
والمكان جيئة وذهابا . يجسد المتلون الشخصيات فى وضع ثقتهم 
ذات الاستخدام الأكمل؛ يحملون فى المرحلة التالية الشخصيات 
الرتبطة بشكل فضفاض آمامهم. ومن خلال ذلك تعطى أكبر قدر 
ماو 


بوسفی مخرجة لا لمك للممالین هن کل شیم اقی البداية. کل ما 
افكوا ف لكل تسه من انش اس وذلك لعفا فل ها زرهار 
البحث مفتوحا للوصول للآخرء حتی فى آدق تقطة للشخصیات 


یمکن أن تکون. 


التی تم تطویرها وفمًا لنوعية العمل. الشخصية التی تتمامل مع 
الممثلين والممثلات فى المكان وواقع خشیةه امسرح. 

نيسين ‏ ريزفانى. 
هل يمثل التعامل مع جيل النسوة من كاتبات السرح دورا فى 
كتاباتك؟ 

هاربسيكهه: 
الجيل السابق لى والذى تنتمی إليه الكاتبة "إلفريده يلينيك ومارلين 


'الحركة النسائية". من أجل إيجاد مكانًا أو وصمًا جديدا لهن. 


أنا أدرك تماما بأننى إمرأة؛ تكتب وممكن أن أكون قادة على توفير 
درجة من الاسترخاء. حيث إننى لا أنتمى إلى الريادة. 

لقد تعرضت على الكاتبة مارلین ستریروفیتس" أثناء المشاركة فى 
برنامج لدعم الدراما السويسريه. تقایلت مع امرأة كانت لديها 


القدرة الکبيرة على التفکیر بکل دقة. تقرأ وتکتب ما یلقی الاعجاب 
لدیها ویحقق التواصل بين العالم. العودة إلى الحركة النساكية. كما 
كان فى سن المراهقة فى فترة الثمانینیات. كان وضع المرأة والساواة 
بين الجنسين موضوعا هاما بالنسبة لى. أنا ایض كان لى فى تلك 
الفترة بعض المارك الشخصية البسيطة. لقد اردت على سبیل 
الثال. عندما كنت فى عمر الثلاثة عشر عاماء بدلا من أن أتعلم 
حرفة يدوية؛ أن أتقدم لدراسة علم الرسم الهندسی. على الرغم 
من مجمل الساعدة فى الوصول لادارة الدرسة. لم يكن لى أية 
فرصة. لقد آغضبنی بالفعل. مسالة الساواة فی الحقوق کان فی 
الدرسة الثانوية ایضا مسألة مهمة: 
عما إذا كان المرأ تلمیذا أو تلميذة 'رجل وامرأة ینبفی أن یکتب 
شارك فى النعاش حول دات 
كل هذه الأمور تشکل معركة تكون أبعد ما تكون للوصول إلى 
نهايتها: وباختضان آنا اكتب وآنا امرأة:وأنا اظرف) هئ ای التفالين 
آکتب. 

نيسين - ریزفانی؛ 
هل الفرق بين الجنسین أو الأدوار بینهما والکلیشیهات أو الشاکل 
الناجمة عن الفرق بینهما تلعب دورا فى کتابة أعمالك الدراميةة 
والی أى مدی كان موضوع الأنوثة والحركة النسائية تتدخل فى 
كتاباتك؟ 


L۲ 


فى آلانیا - بل وآکثر فى سویسرا - فنحن بعیدون لدرجة كبيرة عن 
موقف الساواة بين الرجال والنساء؛ لذلك آتناول هذا الوضوع 
بصورة واعية. 

فى العمل السرحی السماء البیضاء آردت أن أبين شخصية تتناول 
مسألة الحب. وکنت أرغب فى دراسة الأنماط للعلاقة بين الرجل 
والمرأة فى فترة زمنية متباعدة. 

كان من الواضح. بالنسية لى ككاتبة دراماء أنه لابد وأن تقف المرأة 
فى نقطة الارتكاز أى فى الموقع الرئيسى. 

هنا تتقابل "ماری" مع ثلاثة رجال فى أعمار مختلفة (77-, ۲۷- 
۱ -) عامًا فى مشاهد مسرحية غير مرتبة زمنیا؛ إنه دور رائع 
للممتلة بل وذات براعة كبيرة. هناك العشرات من الأعمال 
المسرحية؛ يقف فیها الرجال فى نقطة المركزء. وفيها تعرض 
علاقاتهم مع النساء. وهذا ما أردت أن أعيده فى العمل السرحی 
'السماء البيضاء". عرض هذا العمل المسرحى مرتين بنجاح كبير. 
وأنا مقتنعة بأن الرجل كان واقمًا فى الوسط فى نقطة المركز وكان 
يمثل ذلك فى أكثر الأحيان. 


امرأة واحدة وثلاثة رجال. مازال ذلك لا یستقبل بسهولة فی واقع 


3 


إننى أتساءل مع جمیع الشخصیات حول قضایا الساواة بين 
الجنسین وبشكل وثیق جدا. مما أحدتت الشخصیات التی تقدم 
البیانات. أترك المرأة مرة والرجل مرة أخرى فى بعض الأحيان 
لتمثیل الموقف اللعاكمن: 


الشخصية النسائية وما تقوله الشخصية الذكورية فيما يتعلق 
بالجنس الآخر. وما هى الصورة التى يرسمها كل منهما عن الآخر. 


أحيانًا أبحث عن الشخصيات فى حالات المفالاة القصوی. لجعل 
آليات العمل مرثية: فى العمل المسرحى "حديقة الرغبات" يتحدث 
رجلان مع بعضهما البعض بكل احترام عن امرأة؛ يحتجزونها فى 
شنطة السيارة فى وضع يهدد حیاتها . 

إنهما لطفاء جدا لدرجة ساحرة. يمثلان السلطة بين بعضهما 
البعض تاركين حياة المرأة فى خطر, يستمعون بمزاجهم على حساب 
طرف الت علی حساب حا ة اكراة.فن النهاية: عندما علموا آن 
الوقت متأخرًا لأن يعودواء يمكن أن تکون المرأة قد ماتت, یتحدئون 
عن صدرها وكم هى مثيرة جنسيًا. ينخفض الرجلان بجملتين 


قصیرتبن يتصوران المرأة والموت على وجهها بأنها كائن جنسی. 


ولكن النسا- لسن فى مأمن. ماری امرأة ذكية. متحررة ومستقلة 
تستسلم فى العمل المسرحى السماء البيضاء' للاستبداد وللسيادة 
التقليدية. يمكن أن يسأل المرء نفسه» لماذا آقوم بإنشاء مثل هذه 


٤ 


الصورة کامرأة۹ لکن فى حالة من التناقض يتكون بناء مثیر 
خصتوضا ان مار تحرف يشكل مین لها يعن هید الت 
الذکوری. بعد ذلك یصل الأمر إلى خطوة آبعد : تستطیع 'مارى" بعد 
سنوات فى وقت لاحق أن تتصور آلامها وشوقها . 

وتصیغ ذلك عندما تقابل "اب" . إنه عاجز عن الکلام؛ متوقفًا فى 
استحالة حبهم. وأخیرا فإنه یحفظ لها کرامتها . 

کامر او ادرف تلف يشكل مخ هنذا اق ههار ا هة 
النساء الأقوياء. بخلاف ما یکتب الرجل عن الرجال الأقویاء. اننی 
آخذ ذلك بعین الاعتبار وأعتقد أن لدی وظيفة کامرأة. أن آتحدث 
عن النساء. لیس هذا فقط. ريما آزن شخصیاتی من حیث آدوارهم 
الجنسية بشکل أكثرء عما یفعل ذلك کاتب ما من الرجال. 


فى العملية. بدون أن تبذل ذلك فى موضوع خاص بهم. الشی الهم 
عندی, أن مجالات الشخصیات سواء کانوا رجالاً أو نساء, أن تفتح 
ا 
آنا أ حب الشخصيات المفاجئة والتى تکسر المفاجأة, غير متأسفة 
والتی تکلفنا آحیانا الکثیر. 

نیسین ‏ ریزفانی: 
إلى أى مدی قد تغیرت هذه الشکلة؟ هل تلعب المطالبات النسائية 
والنظريات والموضوعات دورا فى كتاباتك؟ 


2۵ 


شاریسیسکه: 


آیضا مشروع هذا الکتاب حول کاتبات الدراما العاصرات" على 
سبیل المثال ليس محایدا, لأنه يشى بشکل خاص على موقف النسوة 
الکاتبات. فالمرأة لا تقف بشکل بدیهی فى شريعة الكتابة للرجال 
والنساء, للأسف. هناك فى البلدان الناطقة باللفة الألمانية لا يوجد 
تفليد حقیقی لکاتبات الدراما. فى سویسرا الوضع أقل بكثير مما 
هو عليه فى ألمانيا والنمسا. 


لا أعتقد أنه يمكننا أن نتكلم ۰ في تصور وجود نص لمؤلف أو مؤلفة: 
فى موضوع المساواة بين الجنسين. وهذا يعنى آننی حتي اليوم 
مازلت أتعامل بحذر شديد فيما يتعلق بهذا الوضوع. بصفتى امرأة 
تمتهن الکتابة. فاا عندما آکتب علی سبیل الثال بشکل نسوی 
متطرف. على الارجح سيأتى شخص ویقول: هذا واضع, امرأة 
تکتب عن الموقف النسوی - وبسرعة یفتح درج من الادراج ویفلق 
آخرء بمعنی أن یکون هناك الاستمداد لتحمل القص وغیر ذلك. 


إننى أصيغ الوضوعات والشخصیات على الرغم من وجود بیانات 
سياسية واضحة, لکننی أحاول تجنب أنه من المکن أن یتبلور ذلك 
ضدی كامرأة کاتبة وأصنف وفقّا لذلك. ریما يكون ذلك فى آبناء 
جيلى المعاصرين - الذين ينظرون - تحديد المواقع للفكر النسوى. 

الجدل الدائر مع ما يتعلق بالكليشيهات النسوية (ريما هذا هو ما 
بعد النسویة). المعرفة بالكليشيه واللعب بالصورة النمطية للکلیشیه: 


أ 


یتدفق كل ذلك فى العمل. وآخیرا آکتب أيضاء ولکن لیس فقط. عن 
تقالید الأدب النسوی. 


نبسین - ریرفانی: 
آنا آکتب الكثير والکثیر حول السرح. إن هناك دائما الزید من 
النساء يعملن فى مؤسسة المسرح. ها هو شعورك حول مقوله "إن 
مستقبل السرح أنسوى"؟ 

هاربيكه: 


پٍ 


مقوله "إن مستقبل السرح آنسوی» هذه جملة فى حد ذاتها 
متعجرفه إلى حد ما. بذلك یمکن الآن اللعب بشکل جيد؛ وریما 
تعطی آیضا شينًا ما. وبلاشك تأتى العدید من الخرجات إلى هذا 
الجال عن طریق الدراسة. كثير من النساء أكثر مما كان عليه 
الوضع قبل عشرين عاما . ولكن بصراحة: كم من النساء يعملن 
كمدراء مسرح فى ألمانيا؟ بل وهناك من مدراء المسارح من لا 
يجلبون كاتبات دراما أو مخرجات مسرح إلى مسارحهم. لأنهم لا 
يريدون هذا الشكل من تركيز السلطة فى يد امرأة. 

بطبيعة الحال فى المدارس من خلال تطوير الدراسة (وجود 
تخصصات جديدة فى الجامعات مثل کتابة المشاهد المسرحية" و 
الإخراج المسرحى'): تأتى من تشكيل ووضع كاتبات الدراما. ولكن 
ليس الأمر هكذا » إن المساواة بين الرجال والنساء قد وصلت إلى 


1۷ 


a‏ وارد تفن تالف نفد ال داف مرا 
الرجل. نافيك عن حقيقة أن الراة تتقاضی مقابل عملها الفنی فى 
السرح ا ا او وهنا اود ان اقول إن ضا 
السينما فى هذا الجانب نب أكثر مرارا مما هو عليه فى السرح, إذ أن 
الفن هناك أكثر حداثة 


الطابع الفريد للمسرح لا جدال فیه, ولكن يجب ألا ننسى كم هو 
المسرح تلقيدى وسیادی, يقوم على أساس هيكل دکوری: والتغيير 
فيه يتم ببطء شديد. ولكن ما تزال هناك نساء, يعملن فى المسرح 
ویکون بمثابة دورة مهنية لهن. مستخدمين الشكل الذكورى فى 
العمل: أناء "أورسولا". دراما تورج. ولم تطرأ الفكرة على ذهنى 
إطلاقاء أن لا أقول: أنا مخرج. ولكن أنا مخرجة. 


وربما تكون هذه مسألة الجيل المعاصرء لاستخدام اللغة. 


إذا كان مستقبل المسرح. آنسوی" إذن لابد وأن تكون هناك صعوبة 
كبيرة: أن ترتبط مهنة المسرح بالعائلة, لابد أن يكون هناك خلق 
للهياكل. 

جيل کاتبات اتر اما النی آنتمی الیه وکذلك الخرجات 
والدرماتورجی, يعد الجیل الأول الذى يعمل بالسرح - وعلی أى 
حال - لدیه عائلة خاصة. هذه الاشكالية سوف تقابل آیضا جيل 
صناع السرح من النساء والعدید منهم یمتهنون العمل فى السرح. 
دعونا نری. عما إذا كان ذلك حقَا فى خلال عشر سنوات. أن يحدد 
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النساء ما هية السرح. هناك فى بلدان آخری: على سبیل المثال 
نیوزیلاند» یکون الأمر هكذا . وأنا مازلت متشککة. 


نیسین - ریزفانی؛ 


كيف یحدث ذلك وأنك قد قررت انفسك العمل فى المسرح؟ 


هاربيكه: 


هكذا أن آحصر نفسی, لا يمكن أن أصيغ الأمر هكذا. حستاء لقد 
درست فى البداية الاتصال الرئی, ثم بعد ذلك الاخراج السينمائى, 
لكن كان لدى دائما تقارب مع المسرح. إننى آردت بعد إنجاز بعض 
الأفلام القصيرة أن آقدم نمط رواياتى القصصية فى وسائط 
إعلامية آخری. وبالتالی كان عرض العمل المسرحى "وجود الرب" 
بالسرح . وبعد ذلك جاءنى عرضى من کریستینا دونسر؛ و آوتو 
كوكلا" للعمل بمسرح نيوماركت. ومن هناك واصلت فى تطوير 
وتنمية العمل المسرحى. إننى أحب السرعة فى المسرح والمباشرة: 
وایضا بساطة الوسائل المکند. 

نقد كان لدی حرية كبيرة من خلال التعاقد لكتابة الأعمال 
المسرحية المتدرجة وكذلك الإخراج المسرحى. وهذه الدرجة من 
الحرية لم أتحصل عليها فى العمل بالسينما. بالطبع أنا أحب 
السينما ومازالت صناعة الفيلم فى کیانی, بالتوازی مع كتابة 
الأعمال المسرحية هناك أيضًا نصوص سينمائية. ومباشرة. إذا 
سمح لى الوضع. يمكنني إنجاز فيلمًا طويلاً. 


ولکن للأسف التغییر بين وسائل الاعلام ليس سهلاً للفاية. على 
الرغم من أننى آجد أن ذلك متمرا بشکل جید . 

ما آتخیله من حيث القارنة بين السرح والسینما: بالسرح يمكنك 
العمل فى فترات زمنية قصيرة. أما بالنسبة لانتاج الفیلم 
السینمائی, ريما إذا حالفك الحظ وکانت لديك علاقات ودية مع 
اللفات والخرجات» یمکن انجازه فى معدل نمو ثلاث سنوات . 
إنها فترات جنونية. 

آنا آحب دائما مواصلة عملی الخاص اسار التفییر والتجهقیق 
والتماس الجدید فى العمل على وجه الدقة. أستطيع أن آفعل ذلك 
فى المسرح بشکل متدفقء. لأن لدى الفرصة المتاحة لكتابة عملين 
مسرحيين وإخراجهما على مدار سنة واحدة تقريبًا. 


تفا اناهن 8 ناك شو الات اه ای الق یی سا 


لم أستطع الکتابه ققص, قذلك على اند الطویل پشفرنی بالوحدة. 
آما العمل فى إطار مجموعة فهذا ممتع جدا وان كان أحيانًا صعبا 
ولكنه يسمح آیضا بقدر کبیر من الحركة. 


بعض ما كتبته والذى آراه خيالاً آمامی, يأخذ شكلاً مختلفا أثناء 
البروفات: والذى يعد فى أحسن الأحوال تطورًا متواصلاً ورفع 
كفاءة أو تقوية خيالى الأصلى. تخلق الأمسية السرحية بشكل قوى 
تمامًا . وهذا شرف عظيم أن يستطيع المرء العمل هكذا . 


نیسین - ریزقانی؛ 
اذا تكتبين أعمالاً مسرحية/ دراميةة 
فل انيف بیدا فلن ماه 

هاربي كه 


لابد أن أتعامل مع الوقت الحاضرء أن أحاكيه من أجل التواصل 
یف تذلك تحص ف ومن خلال ذلك اسف نطاما لسار لاک من 
أجل تشريح بعض المواد وأنميها بما یتوافق مع الحاضر. أحاول 
تأجيج التزامن المتعادل فى إطار زوايا مختلفة؛ وأطرح الحاضر 
للمناقشة. أما النظرة الجامدة لوضع ما تكون غير سارة بالنسبة 


لوه فأنا آبحث داقما عن السركة وعن الاستمرارية. 


لا تستسلم أبداء إنهن یبقون. حاملین للمرح بأشكاله الختلفة. 
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Theresia Walser 
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Theresia Walser تریزا فالسر‎ 

وحش النولوج؛ ترویض امسنين والبغاياالمهاجرات 
تفديم: كريستينه كونتسل 160261 Christine‏ 
سيرةذانيك: 

تريزا فالسر ۷۷۵۱56۲ ۰1۳616512 كاتية الدراما ولدت عام ۱۹۱۷ بمدينة 
فريدريشهافن/ ألمانيا. فى الفترة من عام ۱۹۹۰ حتى عام ۱۹۹۶ درست علم 
التمثيل بالمعهد العالى للموسيقى والمسرح بمدينة برن/ سویسرا. بعد ذلك 
التحقت بالتمثيل لمدة عامين بمسرح الشباب بمدينة جوتنجن. انطلاقًا من هذه 
الخبرة كان آول عملين مسرحيين لها قلیل من الشك" و"زوجان متبقیان" . وبالعمل 
السرحی "ینات كنج كونج" رشحت كأفضل كاتية ناشئة لعام ١1554‏ . 


فى عامی ۱۹۹۹ ۰ ۲۰۰۱ منحت جائزة معهد جوته لأفضل الأعمال السرحية. 
۸ فازت بجائزة وسام شیلر التدکاری لجائزة بادن فرتمبرج. 

فى عام ۲۰۰۲ حصلت على منحة دراسية من بنك 88۴ مؤسسة فرانکورت. 
حالیّا تعيش فالسر ككاتبة مستقلة بمدينة فرایبورج/ آمانیا . ولقد نالت احترام 
نقاد السرح ككاتبة دراماء وان كانت آعمالها . بالقارنة مع أعمال مسرحية 
لأخريات - لم تنال الفرصة للعرض فى دور السرح الکبيرة أو یخرجها للمسرح 
مخرجین کبار من الشهود لهم فى الوطن. 
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ولقد تسأل ماتیاس هاینه عنما شاهد المرض الأول مسرحية الریاح 
الموسمية فى آبریل : لادا تترك دور العرض السرحية الکبيرة فى هذا البلد 
هروب آعمال مسرحية من هذا القبیل؟" 
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عدم قبول تریزا فالسر فى دور العرض الکبیر ريما یرجع ذلك إلى رفضها 
فكرة موضة مسرح ما بعد الدرما. هناك شخصیات عند قالسر وحوارات 
وأدوار مسرحية تمثل حفلات للممثل ولاسيما للممثلة. 


إن التمثیل الجمالی الحدد وانمکاس الذات الساخرة لیست من اهتمامات 
فالسر . إنها لا ترید أن تفکر السرح و أو تدمره, ولکنها تحاول أن تأخذه على 
محمل الجد کوسط إعلامى وتسلیط الضوء على مزایاه أكشر من غیره من 
الوسائط الإعلامية الأخری تجعل منه فضاء للتخیل. وتریط ذلك آیضا بشخصية 
بوتوشتراوس" التی یحتذی بهاء والذى طالب فى كلمة جائزة بوشنر" عام ۱۹۸۹ 
بانه يجب على کتآب السرح أن یکتشفوا "فضاء جديا" للتخیل. 


علاوة على ذلك كان لدی "فالسر" بعض الشی من سوء الحظ فیما یتعلق 
بالإخراج السرحی للعروض الأولى لاعمالها السرحية - ویشکل خاص العرض 
السرحی الهاجرات البفایا" وأيضا مراسلة حريية" . يمكن للمرء أن ینظر 
لسخرية القدرء أن ذلك كان على وجه التحدید نساء أساءت "فالسر" فهمهن فى 
أعمالها المسرحية. 


وبسبب هذه التجرية يمكن أن نقييم فالسر" بشكل جید. أين تكمن مشكلة 
الإخراج لأعمالها المسرحية. إنها تكتب بلغة قوية وشاعرية بشكل كثيف. والتى 
تسعى إلى فتح الجال للخیال - وهذا ما أكدته آراء النقاد. 


بالنظر إلى الاتجاه الحالى للإخراج المسرحى؛ يهدف إلى عدم السماح للنص 
بالوقوف والتأثیر. ولكن لتوضيح كل شى وأن يريد أن يوضح ويفسر مع الموسيقى 
صراعا مبرمجا فى السابق: "يشتكى المسرح؛ ليس فقط بصوت عال. من تلاشى 
الکتاب . إنه مسرح المخرج والمتل . 


66 


تری "فالسر" هنا مسابقة لتألیف العمل السرحی؛ ویطرح هنا السؤال؛ من 
الذی یهیمن في نهاية الطاف غلی النص والعمل السرحی وکذلك الشاهد 
السرحیة؟ هل المؤلف / المؤلفة أو الخرج/ الخرجة؟: تتصیب الذات للمخرج أكثر 
من المؤلف". وهذا مالدی الکثیر من کاتبات الدراماء اللات يكتبن للمسرح, ولا 
تؤدي بالضرورة إلى مشكلة؛ عندما لا تفهم النصوص - تماما فى آسلوب ما بعد 
الدرامية - فى آوسع معانیها کمستودغ للمادة النصية. التی تخدم الاخراج وتعد 
بداية لخشبه السرح بل والسيادة علیها . 

آثناء عملية الاخراج للأعمال السرحية وأيضا التوسطة منها يمكن أن تساعد 
ایا :فى التاكين کیت فا نی اوها "تي قالش کے نها ال اة 
أن تقدم الدرماتورجی واللفة والشکل الخاص والفرید من نوعه من الکومیدیا . 
مثل هذه الأشياء قد تم إنجازها حتی الآن فى إخراج عدد قلیل من الأعمال 
ات ا 

إنه مزیج من الإثارة الراقية والتراجیدیا العميقة, والتی تعد توازئا دقيقًا 
بالفعل ولیس تحدیا نلاخراج أو للتمثيل. 

فى الحوارات التی تبدو غير فاعلة تنفتح فجأة للأعمال . وتمو الشخصیات 
بالعنی الحقیقی للكلمة إلى ما هو آبعد كاشفة عن الجانب الوحشی للانسانیه . 

الشکل الخاص جدا للکومیدیا التراجيدية التی تقع فى هذا التناقض الصارخ 
لم تکتشف حتى الآن إلا فى حالات نادرة فقط. 
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بالفسبة "للکومیدیا القتضبة» تکون عمیاء بالشسبة لانكتة الحزینة"؛ الکومیدیا 
الشکوك فیها الهادکة" لقیت من الاخراج آذائًا صم إلى حد بعید. هکذا ينقد 
ات ا اا ا ى سد کش یا بآ عفن اشفا 
آفالسر" بتصریح صارخ ل جیرهارد پوردر" فیما یتعلق ب کومیدیا اللغة" من أجل 
'الشج الأفضل والاکتر فعالية الذی یعرفه السرح العاصر" . 


تستطیم أن ينجز وفقا لذلك خصوصية کومیدیا نصوص فقالسر" والتی تعتبر 
"سحابة من الطرافة التی لا تصدق . 
من مخرن نمائس اللقه. 

نقد تفه فا قن اون عوليق رش حون یاه 
تانق أحيانًا رد 'استعارة لطيول العرب هسكن يجت ان تكون على الأفل فا 


العرض الأول لعملها السرحی بنات كينج كونج": باعتبارها "مولفة دراما ألمانية 
اة کرو او ا 


ولقد صنفها "جیرهارد پوردر على آنها ۱ ۷ عبقرية لغوية فى زمانها . يبدو آن 
جميع نقاد المسرح متفقون على حقيقة أن اللفة تلعب دورًا محوريًا فى أعمال 


اسر الک‌رامیق. 


بهذا التأكيد القوى للغة وللنص تقترب فالسر خطوة أقرب لمسرح 'يوتو 
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أحيانًا يرى الناقد فى أعمال "فالسر" آوجه شبه بالنسبة لاثارة اللفة وتحقیق 
التوازن للرومانسیة: (ولع فالسر" بالصياغة الانشائية ومغزى النكتة المحددة, 
تجعل الحوار بينهما في كثير من الأحيان يبدو وكأنه عملية مزاد لشعارات ما بعد 
الرومانسية فى تطريز مدبب أسود). 


وهذه واحدة من الإيداعات الوحشية, التى تتميز بها نصوص "فالس" 
الدرامية؛: كلمات مركبة مثل وحش النونوج في العمل المسرحى (قلیل من 
الشك). آسف كوميدينو' في العمل المسرحى (بنات كنج كونج). 'رياضيات القدر" 
و ساق الحزن" في العمل المسرحى (البفايا الهاجرات). 'دمية العمالة" في العمل 
السرحی (مراسلة حريية): "ماكينة الحرمان" في العمل المسرحى (قائمة الأشياء 
الأخيرة) وغيرها الكثير من المفردات التي تأتى بها "فالسر" من مخزنها لنفائس 
اللفة وتضمنها فى أعمالها الدرامية. 


وأحيانًا أخرى. هناك جمل بأکملها وكذلك مقاطع. يقول عنها کریستوفر 
شميك باتوی الجر وا على وضادة م إلا جيل تقو متا وات : 

عبارات مثل : "هناك لحظات, لا يقترب منها شي ماء تؤخذ وكأنها عالم 
صغيرء وهناك لا يترجرج شي ولا ینکسب... كما في العمل المسرحى (البغايات 
المهاجرات). "هناك أناس يزرعون المآس من حولهم. وهناك ما يحتفظون بها 
لأنفسهم: إنهم منفلقون على آنفسهم, يتملكهم العناد "كما في العمل المسرحى 
(مراسلة حريية). یوم واحد يلف رأسك مرة أخرى لأسفلكما فى (بنات كنج 
كونج). 
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"لدی عیون جميلة وکأنها قد جقفت اذراعی فى الصيف" كما فى العمل 
المسرحى (مثل هذا العالم لم يعد طويلاً فى غاياتنا). 


العمل المسرحى : محررة عسكرية”" تتعامل صراحة مع وظيفة اللقةء ویالتالی 
تم انها اشارة اتن الو فی رها كالم : 


"حراسة اللفة» وکلمات جديدة. کلمات اختفت, وأیضا کلمات تصور الحياة بان 


هذه صياغة توضع فى فم شخصية یریس" والتی تعمل تقریبا کتصریح ل 
فالسر فيما يتعلق یاستخدامها للغة: 

"بالنسبة لى فى بعض الأحيان تبقی الکلمات والعبارات معلقة. وعندما آترکها 
تقع فى موقع آخر, پنتابنی الشعور بأننى لست منهم فقط. بل آمنحهم فى 
له ییا یاو متفه كنا لو ان كل تسیل PE‏ یل سا تشر نم 
آقعلها على ال طلاق . 


وهنا بالتجدید یطرح السوّال نفسه. عما إذا كانت 'لغة الفن الفقهیة" تصیح 
كنهج كما صرح بذلك "مارتن هالتر" - أو عما إذا كانت ليست آکثر من محاولة 
للمؤلفة؛ المحافظة على لغة حية فى كل المعاني الممكنة وكل تصوراتها . فى هذا 
السياق ليس من المستغرب أن يلعب الخيال دورًا کبیرا فى أعمال "فالسر" 
ال حا وای نا مضا مراراهترار هكد اما شین اسان فى العمل 
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دکوری وآخر نسائی). ولکن في تصوراتها تلك ترکز اهتمامها على الجنس الاخر. 
ویلمح مرارًا بانتمثیل فى ثروة الخیال نلممثلین. تقريبًا عندما بسال "جورج" 
أصدقاءه. من منکم فد قدم نفسه مع زوجته فى مرة ما؟ عندما تسأل الممثلة 
آوتا صديقها رونی . عما إذا كان یقصد. أن أولئك الذین یرونهم. یمرفون 
الکثیر عنهم وكأن الأمر یتعلق بهم. أيضًا فى العمل السرحی قائمة الاشیاء 
الاخیرة تؤكد بیا" أن ذلك قد یکون جميلاً: أن هناك قد تمر الحياة من أمام 
عين روحانية؛ التى لم يمسك بها المرء قط. 


بهذا المعنى تطالب نصوص "فالسر" بإخراج ثرروة العرض لدى الجمهور. ولكن 
فى كثير من الأحيان لا يثق الإخراج فى قوة اللفة عند المؤلفة ويخنق الشمر بصور 
إعلانية, والتى يضيق بها مجال الخيال وليس اتساعه. 
جنون عظمة نوع الجنس. 

وفقًا لبعض تصريحات فالسر", فقد كتبت آول عمل مسرحى لها "قليل من 
الشك" (عام )١1941‏ باعتباره منولوج لنفسها. لأسباب ليس أقلها من خلال 
دراستها للتمنیل, فلقد كانت تحمل إدراكًا كاملاً بأن الشخصيات النسائية فى 
الأعمال الدرامية في الغالب ما تكون على نحو سلبى: بأن تقدم بوصفها ضحية. 
فما تفتقده فالسر" فى نهج الكتابة الأدبية, الأدوار الكبيرة المضحكة للنساء. 
وهناك تريد الكاتبة تحسين الوضع: 'بالنسبة لى كنت قد خططت مسيقًا للأربعة 
أعمال التالية؛ أن تكون هناك دائمًا شخصية المرأة فى بؤرة العمل السرحی". 


إزاء هذه الخلفية تبدو أدوار النساء ھی تصوص "قالسر" فى عدد من الطرق 
الافتراضیه بداية تقدم أدوار النساء التى صممتها قالسر بشكل مقتضصب., لأنها 


تخلق للممثلات النسوة ادوارًا رئيسية کبیرة. والتی من الطبیمی آن یقوم بها 
الرجال؛ وکذلك تترك "فالسر" شخصیاتها النسائية أن تیقی فیما بینهن (على 
سبیل الثال فى العمل السرحی شائمة الأشياء الأخيرة ). دون أن تناقش بطريقة 
خاصة. ومن ناحية آخری تأخد شخصیات "فالسر على عاتقها آنها في [طار 
معنی البدعین (فى الأعمال الصغيرة والکییرة)» المرفة حول الحياة والوت (کما 
فى العمل السرحی بنات كنج كونج"): حول مصير شركة أو مصير عاشق (کما 
فى العمل المسرحى "البغايا المهاجرات") وحول قدرها الخاص الذى تصل بنفسها 
فيه إلى شخصية المخلص (كما فى "قائمة الأشياء الأخيرة ). 


آنا خی قالش تیا وا انش کته فى الاب کمن اوقت 
القتل والکائد تظهر بشکل عرضی. بالرغم من کل ذلك تبدو فاتنة - ویشکل 
خاص بالنسبة للثلاث ممرضات "يرتا کارلا" و میجی" في العمل السرحی 
أبنات کینج كونج . 

عندما تيدو التساء عند قالسر كضحاياء يحدث ذلك فقط من حيث افتراص 
صفة الضحية (كما فى العمل المسرحى 'بطلة بوتسدام' وأیضا فى العمل 
السرحی 'قائمة الأشياء الأخيرة ). وهكذا تقوض 'فالسر” القوالب النمطية 
لمسألة نوع الجنس بدون تقديمهم بشكل كبير. 

مصطلح جنون عظمة الجنس فى العمل المسرحى "البغايا الهاجرات" ریما 
يناسب أكثر من طريقة. حسبما تتعامل الكاتبة مع موضوع الفرق بين الجنسين. 
تعمل الممثلات النسوة على خشبة المسرح بتفاهم ذاتى ویشکل من السيادة والتى 
من انصعب العثور عليها فى مكان آخر. 
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شخصیات فالسر التسائية فیندلاس" فیرناس و ”مارياس ما هی الا 
الفاظ بهلوانية مهنية. التی تخلق من الوقائع الشينة بشکل حرفی؛ والتی تظهر 
السقوط الحر مع لكمة لا ترحم بشکل کومیدی - حول الفنانین الباقین على قيد 
الحياة طف 


وبالتالى تتبع فالسر بشكل مادى حالة النقاش حول الفرق بين الجنسين 
وباستراتيجية مختلفة عن التى استخدمها زملاءها القدامى من جيل النساء. 
ولكن هناك بالتأکید بعض أوجه الشبه مع مخلوقات أنثوية وحشية فى أعمال 
مسرحية سابقة للأدبية 'يلينيك": إننى آخذ بشخصياتى لما هو أكبر من الإنسان 
المادى» أو بما هو فوق طاقة البشر". هناك بعض التماذج يمكن أن تكون مقلدة لما 
هو فى نصوص "يلينيك": كما هو لحال فى اتهام "باولا" لوالدتها: البتات دائمًا 
فى دور الممثلات الهواة. ماما / ... إنها كلمة من كتاب نصوص الابِنةء ماذا يا 
أ وایضا المرات التجديفية فی العمل السرحی 'قائمة الأشياء الأخيرة 
تتضمن آصداء نصوص 'يلينيك". مثل الشهد السرحي الذی نحکی فيه هیلین . 
آنا آم الاله» العلقة فوق سريرهاء قد سقطت على رأسها فى یوم ماء أو عندما 
آبیا" و هیلبن" یصرحون : "ننا نخلص مریم العذراء من أنفسنا وأیضا عیسی 


السیح". 

آیضا عندما سقط امیلی و کارمیلا :ق العمل السرحی "المرظن اوالراة 
العصرية ل پلينيك , فى دور مصاص الدماء ۰۷۵۲۲ هكذا يحتفلان (بیا و 
هیلین) بأنفسهن بأنهن ساحرات: يرغين فى إنقاذ العالم من نفسه. 
انعدام النظر إلى ما بداخل هده الفایه... 

الطبيعة التی عفا علیها الزمن إلى حد کبیر فى مسرح ما بعد الدرامية . تلعب 
دووا منوا ف اعمال فانسر اوه 
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عادة ما تلعب أعمال فالسر" فى آمور تتعلق بسیاق الحياة اليومية؛ وغالبا 
فى تکون فى غرف مفلقة. وفی حالات تبدو محمية والتی تدخل فیها دائما 
لحظات من العنف: یوجد الحیط الحقيقى بين آربهة جدران الخاصة بك" . 
اندلاع مثل هذه الأعمال من العنف تقدم مثل الکوارث الطبيعية. التی تنفجر 
داخلیا وخارجیا بين الشخصیات وکذلك تشکیلاتها: "'فجأة یمتلن جسدی 
بالغضب.... لدرجة آننی آعتقد أن "هیلین" ليست هی "هیلین" التی کبرت. 


تمثل الطبيعة عند "فالسر" كساحة للانتاج (ولكن ما هی الطبيعة التی 
تقصدها؟) 


من جهة تقدم بمثابة مرآة لشاهد العاطفة عند شخصیاتها. حيث یکون 
الوضوح . أن الطبيعة لم يعد لها وجود "منذ فترة طویلة!! "[نها البرية"؛ كما هو 
الانسان : "ماذا تعرفین إذن؛ كيف يمكن أن یکون بریا فى شى واحد! أن تکون 
البرية هکذا في غاباتناء لم يعد ذلك قائما" . ولیس من الستفرب أن الناس عند 
قالسر یکونون بمثابة وحوش حقيقية زان المرء أكثر خطورة مما تظن ). 


عندما آرادت واحدة من "بنات كنج کونج" أن تتقمص شخصية الساحرة. كان 
الأمر بمثابة كارثة؛ ویمثل ذلك تهدید! للحياة اليومية. 


فى العمل المسرحى "هكذا لم تعد لليرية في غاباتنا قائمة آينادي الصبی : 
'إجعل معى وحشا.. 


قن اعمال فار یمد الاشان سكول عم رهد الطبيفة انا مب انیت 
الذى ما يزال القاتل فيه حرًا طليقًاء فهذا كما لو أنه أخذ شيئًا ما من كل واحد 
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مناء وفى الوقت نفسه تکتنف الدن مرة آخری حالة من التعقید. مع التهدید 
للغايات والتعرض لحظر اللیالی . 

على الجائب الأخر تسود الطبيعة حالة من التهديد الخارجىء عنف كاسن (لأن 
الطبيعة ما هى إلا كماهرة قاسية). الذى يشير إلى هشاشة ما يعرف بالحضارة 
فى حالات الأزمات. 

تكد مكل سر تنه کی سم هعنس قن لسع انا 
المهاجزات": فى محادثة التجمع الذكورى المحيط بمنضدة الرجال. 

یبوط ال نیاق :اللقنيى ارک لین خاله انش وس 
مجموعة الرجال (قام آولاف" بناء على طلبه بقطع اللسان). 

وبعد موت آزولفی" فى مسرحية 'بنات كنج کونج" تطالب آفالسر" ویصوت عال 
پتوجیه الاخراج.. 

في العمل امسرحی "مراسلة حرییة" تتدلم الحرب وکذلاه یتساق العالم الثالث 
من خلال ثقب فى محیط مجتمم حر ظاهر. 

فى العمل السرحی "غدا فى قطر؛ حیث خروج قطار عن القضبان بسیب 
هجوم انتحارى على خط السكةالحديد, وفجأة تعرید مثل هذه اس لسللات 
اة 

متتاك مه اتات امه لاهو اة تیه ال تساول فالس 
محوها وإحلال مواقف خطرة مکانها . 
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ویشکل صریح تنطلق الشخصیات التی يشار إليها کوحوش . مثل شخصية 
قائمة". وتؤثر فى صمتها وبشكل غير ضار. 


القول: "المكان الآمن لزوجين فد يكون فى الوقت نفسه منطقة کوارت . 
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هناك من العبارات التی ما تزال عالقهفی ذاکرتی 
حوار مع کاتبة الدراما تریزا فالسر ‘YTheresia Walser‏ 
كريسنينه كونسل: 
لقد بدأت عملك الفنى كممثلة. هل يمكن القول إن ذلك كان رغبة 
الممثلة الشابة. أن تقوم بدور قوى وأيضا مضحك من أدوار المرأة. أو 


كيف وصل الأمر إلى هذا التحول مع التمثيل إلى كتابة الأعمال 
الدراميةة 


تریرا فالسر 
آذهب إلى معهد الدراما لدراسة الفنون السرحية. كنت قد بدأت 


درآاسة الفناء, ولکن ضاع صوتی وهذا هو السبب فى أنتى ذهیت 
إلى معهد الدراما. كان هناك أمل فى أن یتحسن الوضع. لكن لم 


آثناء فترة دراستی بالعهد کنت اقرا الكثين وخصوصا الاأعمال 
السرحية. أحد الأدوار التی كانت مفضلة إلى؛ شخصية "لوته 
ئ فى مسرحية "الکبیر والصغیر" للكاتب 'بروتو شتراوس". 
هذا النوع من الشخصيات النسائية ذات التراجيديا الكوميدية لم 
يكن منه الكثير؛ عندما يفكر المرء أن جميع أدوار الضحايا نسائية: 


(۱] أجرى الجوار مع العاتية فى ۲۰۰۸/۶/۱۵ . 
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البؤس الأخرى. 
أو حتى الفتيات اللائى یقفن على خشية السرح. من أجل أن یقمن 
فى حب رجل - يزكم الأنوف. 
قن يكون ولك متاسي] اة فمل اكلسيعيى الأول قل هن 
الشك" ۰ عبارة عن منولوج. فكرت فى مرة ما أن أمثلة بنفسى. ومع 
کونتسسل: 
هل السرح بالنسبه لك وسیله للتعبیر» حيث كنت تشهرین بالراحة. 
أو كنت تریدین أن تنتقلی به إلى النثرة 
فالسر: 
المسألة لم تقدم الشیء الکتیر. لقد آردت قبل کل شیء أن آنزل من 
على خشبه السرح . وقد حصلت بنفسی على طريقة ما بضرورة 
الکتایه. ‏ ` 
ولقد راودنی ذلك يشكل ما. وبعبارة أخرى: كنت أبحث عن 
الاضطرار إلى الوقوف هناك كل ليلة. 
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النصوص النثريه. لو كانت توجد هناك محاولات آخری » كانت 
آستفلها فى كتابة أعمال مسرحية آخری, وغاليًا لم يعد هناك شىء 
أكثر من ذلك. 

كونسئتسل: 
قد يمكن للمرء انتقاء أعمالك السرحية, بأنها قد تكون أعمالاً 


تقليدية بالكامل؛ تتضمن قصصا وشخصیات. 


بعد الدراماتيكية"؟ 


فالسر؛ 


لت دعا ال ده 


هناك عمل مسرحى مثل الوحش لم يعد لها وجود فى غاباتنا ؛ لا 
يمكن فى أحسن الأحوال روایته, هناك يزداد الخلط بين العديد من 
القطع القصصية, والشخصيات ليست أشكلاً لنص درامى ولكنها 
لمجرد اكتساب من خلال موسيقية لغتها بشكل حاد. 


الشكل والمضمون لا ينفصلان عن بعضهما البعض. قفرابة أو 
تنطبق علی کل آعمالی السرحية. 
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آما ما یتعلق یمصطلح مسرح ما بعد الدراماتيكية"؛ هفزللی اولا 
واخیرا صیفة مأخوذة من علم السرح, والتی تعيش بشکل طبيمي 


مع فئات 5 معبلة. 


عندما تحدث مارتالر 1۷121102161" مرة عن مصطلح "مسرح ما 
بعد الدراماتيكية" : قال "ماذا يقصد بذلك» لم يكن يعلمء إنه يعلم 
فقط. أن ذلك مثير لغاية. 


التصفیف بالإضافة إلى أن علماء المسرح لا يريدون سلب العمل. 


لدی شعور أن هناك حداثة ما قد وصسلت إلى السرح پشی, من 
التأخير. فى الساحة الأدبية على مرل المثال يقف وراء‌ها وهم 
الشكل وإلغاء المدود . وبالرغم عن الضرورة الکاملة أن هناك بيش 
التطورات» ولكن المرء يتسماءل إلى أين سیصل, عندما تُلغى جميع 
الأشكال والحدود؟ إنه تجرق. على سبيل المثال مفهوم “الإخلاص" 
يؤخد في الم دوران الجصيم بأعينهم: وكأن الأمر يتعلق ببلهاء 
رجمیین . ۱ 

یلاحظ "دانیل کیلمان 160170277 1211161 - پنتمی إلى آسرة 
مسرهية - شى اللترة الأخيرة أن معطم الناس الماملین يألسرح 
یطرحون سوالا سلذجا. عما ذأ كان الأداء المسريحى الخاتص اليوم 
يمكن أن يكون مجرد شیم مبتكرء إن الإخلاصس هو آشدم من 
القبعات القديمة, يتعلمه الآن كل طفل ولكن عليكف أن تعمل بقدر ما 
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تقلق من ذلك. ماذا يمكن أن یقصد فعلاً بمفهوم "الاخلاص" إلى 
جانب أنه لم یخلق الا القلیل مع التعاطف النفسی فى التص 
ی 

آولاً وقبل کل شىء يقرا العمل اللسرحی کنوته موسيقية. على 
العکس من ذلك یکون الرجوع القلیدی مثمرا بدرجة قليلة. 

علی سبیل لقال الذی لا یلاحظ فی آعمال شکسبیر. حكن تحظی 
اللغة الشعرية إلى نثرية. وهکذا یفعل الذی لیس لدیه أذن موسيقية 
وكأنه لا يمثل دورا فى جو مشهد مسرحی. أو یمکن القول بشکل 
آخر: لدیه عيوب حرفیه . والذي لا يلاحظ أن هناك عملاً مسرحیا 
ما یتکون من روابط تصويرية وایقاعات دراماتيكية وصوت لفوی 
خاص به, لأنه دائمًا يفكر فى تخیل خاص به. ویستبعد من وهم 
توصیفی. والذى بطبيعة الحال غير معنی به. 

بالنسبة لکتاب الدراما لديهم محدودية من شأنها أن تخدم فى 
آفضل الأحوال نوعا من الدراماء التى تعمل من أجل محو بصاق 
روح العصر فى الوفت الحقیقی. 


لدى انطباع بأن أعمالك السرحية ليس لديها سهولة أمام خلفية 
المسرح السائد المعاصر: وأن أنتباه المسرح والمخرجين يتوجه إلى 
مشروعات أخرى. 
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فالسر: 
هناك خالا اتجاه أن المخرجين یضضلون النصوص عن المواد 
المختلفة ويجمعون بأنفسهم من الروايات والقصصات الصحفية 
عملاً مسرحيًا. ومع ذلك. هناك نصوص بطبيعة الحال؛ من 
الضرورى استخدامها فى تجميع المادة المسرحية. فكل نص يتحدى 
هناك نیا اشر 
فى الأساس يتمني الرء مخرجین. يتعلمون من الوسیقیین كيفية 
التعامل مع بنية النص بدون الاضطرار إلى ترکه. بأن يريدون 
ملائمته مع عناصر أجنيية. عندما تمرف هذه الوسائل اللفوية 
والبنية التركيبية, حينئذ يكون الجزء البافی من مهمة المخرج. 
كونتسل: 
هل تقدم کاتبات الدراما للمسرح ذاكمًا تحدیا ماء کما ذکرت "آنکه 
رودر" فى کتابتها کاتبات السرح" عام ٩۱۹۸۹‏ 


ھی خریف عام انا المرأة ککاتبة دراصا لم تظفر بمکانة في 
اموت 


أما اليوم يبدو الأمر مختلفا - على الأقل من الوهلة الأولى... 


الا 


السبالسسسسر: 
هذا العبارة التى أخذت من الوضع آنذاك قد تكون مفهومة. 


الانفجار قبل الاستفزاز. فالضرورة. أن كان يتم التفكير اليوم فى 
مثل الانفجار قبل الاستفزاز. فالضرورة: أن يتم التفكير اليوم هی 
مثل هذا الفصل للنوع الجنسی. قد تم التقلب علیها. 

بالإضافة إلى ذلك لابد من القول, إنه بطريقة ما كان قبول دراسة 
النوع الجنسی بشكل بشع أحيانًا. لقد حكي لى أن هناك أستادًا 
جامعيًا من فيينا قد قال تلطلاب. أنه كان هناك بالفعل فصل من 
الأداكية: عندما تقول الداية للأم أثناء الوضع: أنها رزقت بینت. 


كوتنتسل: 
هل المواجهة مع جيل النسائية من جيل كاتبات الدراما يلعب دور 
بالنسبة لك ككاتية دراما؟ 

فالسر؛ 


سواء كان نسائيًا آم لا« فان هذه المعابير لم تلمب دورا فى أعمالىء 


كونتسل: 


هل يوجد هناك تقليد خاص للكاتبة؛ تتبعينه فى أعمالك؟ 


۷ 


كما دکرت. إضفاء تقلید ما على العمل. أعتبر الأمر صعباء وخاصة 
عندما نفتقد للنظرة. ولکن من الثیر للاهتمام أنه على سبیل الثال 
بصبح جدول القارنة من مرة لأخرى آکبر وأكبر. وأکتفی هنا بذکر 
پعض ادرات. تتعلق بأعمالى السرحية. من لوریو 107106 حتی 
کارل فالنتین ۷21671۳۲ 271" حول توماس برنهارد 1300085[ 
0 يلينيك 6اه و آونیسکو 1.06500 وأيضًا 
بوتوشتراوس" و هاندکه" لم استطع أن أنكر آننی آفعل شیشا مع 
کا الحميع اعدو مت 
كلو سل 

من الواضح - أن بعض النقاد قد آظهروا ذلك - أن هناك الکثیر 
من الادوار التسائية القوية فى آعمالهم السرحية. التی تنجز بدون 
مشاركة ذكورية. سواء كان ذلك فى دور بنت کینج کونج أو ایض 
دور بیا" و هیلین" قن العمل السرحی "قائمة الأشیاء الأخيرة .. 


هنا - فى تاريخ الأدب» وکذلك فى تاريخ السينما - کثیر من الرجال 
یقدمون آعمالاً رائعة. بدءا من "دون کیشوت" ۰ "سانشو يان 
فلایمیر" و استراجون" وغیرهم. ولیس من الواضح لماذا لا توجد 
مثل ذللك من النسوة. وغالبا مایکتب ما هو مفقود . 


۷۳ 


کونسشسمسل 
الشخصية ای مي أيضاضى علم ايفن والادپ التههوی تمثل دورًا 
ركيمبها: "جودیت 10117 . نها بلا شلب شبخصية سوية قرية جد . 
فى أى علافة تقف شخصية "جوديت" بالنسنة للممل المسرحى؟ 


فا ل 


عندما كنت أتجول فى أحدى المرات فى متحف برادو بمدينة 
مدرید: لاحظت هناك كما من عروض جودیت" الکقيرة والختافة. 
وحول ذلك أردت أن أكتب نصا ثم كان هذا الشروع. حپث وضعت 
واحدة من شخصياتى من العمل السرحی مراسلة حريية فى الفم. 
كونتسل: 
فى العمل المسبرحي البفایا المهاجرات” يوجد حتي ذلك الحين جدل 
كثير حول ما یتعلق بالتفرفة بين الجنسين. 
وهذا يأتى من ناحية مجتمم الرجال. الذى یتصرف بسلوك 
العشيقات كيف جاء ذلك إلى هذا الوضهة 
فال 


العمل المسرحى "البغايا الهاجرات" انبثق من مشهد حلم. 


لقد حلمت في مرة ما بجمع من الرجال, يتحدثون وهم ملتفین حول 
مائدة الطعام عن الولاء والخيانة. حیث آتی واحد منهم بمشرویات 
كحولية على الائدة. قائلاً "أنه سیصبغ اللسان بلون خضر, عندما 
يتعرض للخيانة من قبل زوجته . هذا الحلم كان بالفعل مشهدا 
مسرحیا. لدرجة آننی آردت أن أكتب منه عملاً مسرحیا . 

لدلك كان لزاما علی آن آبحث هخ شريك لهذا الشهد ومنن ذله 
الحین عمل على تطویر مشهد المرأة - والفندق والاعمال الاباحية. 
نتج ذلك عن هذه الرسالة. ومع ذلك فقد لاحظت أن الأمر كله يدور 
أساسا حول الناضمة بين الجنسين: من الذى يقرر ما هو مرغوب 
فیه؟ هذه العلاقة التنافسية بين الرجل والمرأة تداخلت فى العمل 
السرحی آکثر وأكثر. 


۷۵ 


كونتسل: 
ميشائيل بورجردينج 88186170128 ۷۱0261 قد غامر بالتنب بأن 
مستقیل اطسرح تسوى . ما رأيك في هذا القول؟ 

فالسر؛ 
هل نرید حقا أن يكون السرح نسوی" أو ذکوری؟ وقبل كل شیء: 
شاد قفرا جلك ا تشم مكل هی اف اراھ ف کی هن دد 
اقساق وي آن آفول: اوسا ابرم كت رن وان 
القدامی. مثل هذه التصریحات لا یمکن أن تکون سوی عبارات 
عامة, بحيث یمکن للمرء أن یتخیل أن کل شىء تحت آیدیهم آولا 
يمكن أن يتصور دلك. 

كوننتسل: 
يعض الکاتبات الشابات قن لاحظن أن كات الدراما الذکور لدیهم 
قدرة أفضل على تسویق آعمالهم: بل يخرجون أعمالهم بأنفسهم. 
هل تأخذين نفس الاتجاه بشكل جدی؟ 

فالسر؛ 
لاء لا أعتقد ذلك. ما يزال هناك عدد أقل من مديرات المسرح 
ال ان م الخال وى او بعتن د 


۷۹ 


السرح هو مؤسسة تشتمل على الهیاکل الهرمية والسلطوية مثل أى 
نوع من وحل الستنقمات. التی تضطت فى آماکن آخری. وأنا لست 
مندهشة, أن يصل إلى السرح شىء من ذلك فى وقت متأخر. 

كونستسل: 
لقد ذكرت فى أحد مقابلاتك أن لديك مور أن هناك فى 
الإخراج غالبا ما ينشأ شيء من التنافس بين كاتب وكاتبة الدراما 
وبين المخرج والمخرجة قیما يتعلق بالتأليف. ولقد واجهت بنفسك 
بعضا من سوء الحظ فى إخراج العروض الأولى لبعض أعمالك 
المسرحية. 

فالسر؛ 
تحت سيطرة الشخص. ویرجم ذلك ی جوهر التسویق السرحی. 
شىء من لعب اليانصيب يدخل فى ذلك. وفى الوقت نفسه هناك 
بعض من المخرجات والمخرجين أترك لهم بكل اطمئنان النصوص 
السرحية التى أكتبها. 

كقونتسل: 
عندما نستعرض النقد الموجه لأعمالك المسرحية؛ يُشاد بك بأنك 
عالمة فى اللفة. إننا نشمر حقًا بأنك تتعاملين مع اللغة مثل النحات 
فى تعامله مع مواد النحت, أنك تتعاملين مع الكلمات وتحريرها 


للخروج من اللفة لصناعة شىء ما. كيف تصفين أعمالك فى ومع 
اللغة؟ 


۷۷ 


اتن 
أنا أتعامل مع كل جملة حتى يتضح الطريق الذى أتخيله. ولكن 
هناك دائمًا عبارات لا أعرف لها سببا بالتصاقها بذاکرتی. والتی 
التقطتها من موقف ما وفی ولوغها تحصل على شىء مضحك. مثل 
هذه العبارات آبحث لها عن مکان فى نصوص المسرحية. وأحيانًا 
تولد الشخصیات من مثل هذه الجمل الفضفاضة, والتی یستطیع 
اه اتخطیظ لیا : 


كوننتسل: 
هناك صعوبة من حيث الإخراجة 

فالسسرر: 
لم أكن أعرف أيها وخصوصا أن هذا النوع المحصن من التراجيديا 
لم يعد له وجود منذ شكسبير. ولكن على المدى الطويل فهناك حالة 
من التداخل ما بين التراجيديا والهزل. ومع ذلك لا تفعل نصوص 
أعمالى المسرحية ذلك بشكل جید. عندما يلجأ المرء إلى مبالغات 
ميؤوس منها . 
يشتعل الزم قبل كل شىء فى حالة الاستهتار. وهذا یحتاج إلى دقة 
التوازن. 


۷۸ 


كونتسل: 


ف الشاهد اليزلية غلينا آن نفكرفى ماساة کبيرة والعکس 


الهزلية؟ 
بالتسحير 

نعم يكفى. 
كوننسل: 


هناك نقاش طويل الأمد حول دور النوع الجنسى فيما يتعلق 
بالکومیدیا . هل تعتقدين أن هناك شيئًا ما مثل كوميديا "نسویة" أو 
تفاهم "نسوى" للکومیدیا؟ وهل يلعب ذلك ريما دورًا لفهم دعاباتك 
الخاصة؟ 


فالسسر: 


أخشى أن يوجد بين الشمال والجنوب اختلاف كبير فى الدعاية 
ار نها هو مس الريكال وا لاء 


كونتسل, 


تقريبًا فى كل أعمالك المسرحية تلعب الطبيعة دورًا محوريًاء والتى 
تبدو إلى حد كبير على خلاف ذلك فى الدراما الحالية. على سبيل 


۷۹ 


المثال ظاهرة الریاح" توجد فى كل الأعمال الدرامية تقريبًاء وكذلك 
آنا :كيان الكشفانيا ال تكس افطل فی الع لمر اا 
المهاجرات". والتى تؤثر كالبحر. أى دلالة للطبيعة فى أعمالك 
السرحية؟ 

فالسر 
طبعا تنعكس فیها دائمًا الأوضاع الداخلية . كما يسمح بتناقش 
أسهل حول الطقس أكثر مما هو حول النفوس الملتوية التى تتعلق 
فيها الشخصيات. ومع ذلك لا تلعب الطبيعة بالمعنى المؤكد دورًا في 
أعمالى المسرحية. إنها ليست أكثر من نوع من الدعم. على سبيل 
المثال فرع الشجرة الذى يرفرف على العاشقين في العمل المسرحى 
"البفایا الهاجرات" . ماذا یعنی ذلك. یبقی بطبيعة الحال غامضا . 
بشکل واضح ومن خلال ذلك أن هذه الشخصية تضع دائمًا عصا 
غليظة على الطريق. 
وبالمثل بثمار الكستانيا المتساقطة على السطح تحضر من خلال 
التكرار الإيقاعى تقاطعات غير مفهومة فى أحاديث الرجال وبذلك 
تعمل على زيادة طفيفة فى القلق العصبی. فى معنى أوسع يتعلق 
الأمر بعنصر موسيقى لتدفق الجمل مرارًا وتكرارً . 


كونتسل 


يلاحظ فى أعمالك المسرحية وجود متعه فى التعامل مع 


الشخصیات الوحشية, سواء كان ذلك فى 'بنات كنج کونج . و بريم 
القاتل أو هتلر فى عملك السرحی هدوء قبل العاصفة . آتودین 
القول. إن هذا يمكن أن یکون تعبیرا عن اللحظة الخارجة عن 
الستيظرة الط عة أو هرد المدية للمهرلة؟ 


أولاً وقبل كل شيء لا يتعلق الأمر ب "هتلر"؛ ولكن بمسألة عما وكيف 
یجلب معه بعض الفكاهة عندما تعمل الشخصيات فى مثل هذه 
الظواهر البشعة. لا یزحفون على رکبهم. ولکن یلمبون تقريبًا كما لو 
کانوز شسخصیات جریثة لا يمكن السيطرة علیها . 
للتحرك» يقع ذلك فى طبيمة الحالة. عما لذا كان کل شىء حقًا 
وحوشا ملموسة. وبالتالی تخرج للعرض. 
دحنوی هذه الشخصیات ضحة هذا الستحیل إلى اللغة: أو بمعنی 
توجد فى حالة توتر. إلى وجودها فى كثير من الأحیان. 

كمون سل: 
تحديدًاء هذا هو ما يجعل هياج الوحوش. وهذا نجده فى الفالب 
يتنازعون حول ذلك: عما إذا كان من الممكن عرض هتلر . 


۸۱ 


فالسر 
لوقت طويل آمکن مشاهدة العديد من الممثلين فى حلقات نقاش 
بالتلفزیون. والذين يعتذرون عن عرضهم لمثل هذه الشخصيات. 
آن یقدم ألمرء مسألة التمثيل هكذا بطريقة هزلية بشعة, وحدت أنا 
أن ذلك كان راکعا . 


كونتسل: 


إننى مندهشة جدا, أن العمل المسرحى لم يعرض في العديد من 
السارح. 


فالسر: 


الآن يتم ذلك بشكل جید, آیضا فى بلدان أخرى. فى الشهر الاضی 
رأيت عرض العمل المسرحى هدوء قبل العاصفة؛ بمدينة 
كوينهاجن. هناك لم تحدث إطلاقًا مناقشة مسرح الاخراج الألمانية: 
فى كل ما هو هناك ولكنه أيضًا يبعث على الحرية وجود مثل هذا 
العمل السرحی على خشبة المسرح بدون مثل هذه المناقشات. 

فريما لدى المسرح الألمانى برنامجا لأداء الأعمال السرحية, التى 
تدور حول السرح, ولكن هذا العمل المسرحى يتجاوز كل الخلافات 
بداخل المسرح: وهی مسألة فى المقام الأول؛ مسألة التمثیل, والتى 
تعد فى الفلسفة واحدة من القضايا الرئيسية. 


AY 


کسن ستسل: 
لم يأت على ذهنی الآن عمل مسرحی ممائل للنساء. 
فالسر: 
جولة مماثلة مع 'إيفا براون 8۲۵10 ٩'٤۷4‏ لقد فكرت سابقّا فى 
ذلك, ولکن لا أعتفن أنه كان ناجحا . ولیس بالضرورة آیضا. 
كوننتسل: 
فى بعض أعمالك المسرحية تتحدثين عن قضايا ومشاكل العالم فى 
والعمل السرحی "غدا فى قطن )] واحن بجعا تقفز من الحرب 
المستعرة وراء سیاج الحديقة. فى العمل الآخر أخذ هذا العالم 


ات اف أن لديف تا البمد المكائن هذه المشكلة: فمن یه 
بعد العولمة (وبالتالى أيضا مشاكلها). ومن جهة أخرى فنحن نتأثر 
یومیا بطريقة أو بأخرى بذلك. 


فالسسر 


أثناء كتابة النص المسرحى أواجه صعوبات مح الأماكن الخاصة. بسن 
السرير والأريكة والثللاجة يحدث لى شيء من القلق. لدلك تجلس 
شخصياتى فى كثير من الأحيان فى الأماكن العامة؛ فى دور 


۸۳ 


المسئثين: فى القطارات أو فى محطات القطار. أو فى الخارج على 
المقاعد العامة. والدی لا يعنى أنها ليست سوى هناك فى الفراش 
والثلاجة والأريكة لنشر البؤس. مع المنضدة هذا بالتأكيد شىء آخر 
وبين ذلك يوجد بعض الترابيزات. المنضدة هی فى الوافع عالم فى 
حد ذاتهاء إنها الوضع والأثاث على حد سواء. هناك آیضا ينتشر 
الظلام تحت المنضدة. 

كونتسل: 
لقد انتهيت حاليًا من كتابة عمل مسرحى جديد. هل من الممكن أن 
تقولى شيئًا حول الوضوع والشخصيات؟ 

الب سره 
یتعلق هذا العمل السرحی بعناصر اجرامیة: اختفاء اهر اة امرأة 
آخری تأخن مکانها. وتبقی السکرتيرة فى انکان نفسه. یظهر الزوج 
یومیّا هناك فى العمل وشخصیات آخری تظهر مع المرأة الختفية 
فى حالة آخری. لیس فقط یتحسسون ویتهم کل منهما الاخر. انهم 
یتخبطون فى تأنيب آنفسهم. كما لو أن الجمیع تقریبا يريد الفوز 


فى المنافسة بالذنب. 


فجأة تتساقط الثلوج من بروکسیل, ويبدو أنهم يعرفون ماذا حدث 
ND‏ 


غ4 


کونستسسل: 


سوال آخیر. قیما یتعلق بالعمل السرحی هدوء قبل العاصفة , 
هناك يتسأل واحد من المتلین الثلاثة: "إذا كان هناك شىء ماء آنك 
سئلت عنه مرة ماگ٩‏ . 


ناتس 


إنه لشىء جميل أن هذا السؤال لابد أن یبقی من قبل السئول بدون 
إجابة؛ لأن السائل نفسه يرغب فى طرح هذا السؤال. 


۸۵ 


جیرں یا دانکفارا بسا Gesine Dankwart‏ 


A1 


جبرینا دانکفارت Gesine Dank wart‏ ۱) 
مازلت یا 
ملاحظات علی النصوص السرحية للکاتبة جیزنبا دانکفارت" 
تقدیم : کلاوس کیسار Claus Caesar‏ 


توصف "جیزینا دانکفارت" بأنها محللة للحياة اليومية. [نها لم تكن عديمة 
الضمیر كما هو الحال عند بعض معاصریها من کتاب السرح, إنها ظاهرة مميزة 
على الدرب الذى دمیز وجودنا فى ظل القول المأثور للاقتصاد . 


إن نصوصها محبب قرآتها کوصف للتکوینات والتشویهات التی تخضع لهذا 
الوضوع من البرجوازية الیوم. 

فى عجالة علی الضفحات التالیة آود أن ازکد أن هه الفرضية تسمه علی 
آساس بعض الچوانب دون أن تفقد طرق الكتابة. 


(۱) جیزینا دانکفارت ]125682۷ 88118 ولدت عام ۱۹۱۹ بمدينة السهورن وعاشت بمدينة لوبيك/ ألمانيا. 
عملت فى العدپد من دور السرح ١‏ فى مدن فیینا. مولهایم وبرلين حيث بدأت هناك فى العاصمة دراسة الفنون 
السرحية. وإلى جانب ذلك أسست أيضا مكانًا للمسرح الحر فى برلین. 

شاركت فى أعمال متعددة التخصصات فى مجال الأداء المسرحى وصناعة السينماء منها "قط فى الفندق” (عام 
)5٠١*‏ وتصوير فيلم غبار الذهب (عام ۲۰۰۵ ) بالاشتراك مع سفین دوفر؛10016 519611 فى قصر الجمهورية. 
مئن الإخراج المسرحى لعملها انهض غدا!" من سلسلة "وفاة الأمل فى النهاية. العمل للجميع" وتقديمه على خشبة 
مسرح ماكسيم جورکی فى هام ۰۲۰۰۲ وكذلك مشروع البحث "يجب أن يكون: نقطة الانکسار" كان الاعتراف بها 
كمخرجة مسرح متميزة. وحتى وقتنا هذا تُرجمت أعمالها المسرحية لأكثر من خمس عشرة لفة باعتبارها كاتبة 


دراما حرة ومخرجة مسرح فى برئين. 


AY 


من بذله کل حالة اخراج مسرحی مرارًا وتکرارا - . ولا یمکننی الدعوة إلى 
ممارسة أداء معین أو جمالیات معينة. وبدلاً من ذلك ینبفی أن تأتی السلطة 
التحلیلیه لنصوصها المسرحية کنصوص على الطریق. سواء من حیث الد عوات 
والژوامر والتعدیلات التی تمیز أعمالها. وكذلك من حيث درجات الحرية التی 
تفتحها فى مواجهتها . 
المنافسه. 

يؤكد آولرش بروکلینج 78 11 )0۴ا8 1711لا . فى كتابة الذات الفاعلة . على 
الدعوة المستمرة من أجل تحسين الذات كما تهيمن على الدعوة فى مجتمم يرى 
أن النافسة هى شكل منظمتهم الخاصة. ويذهب فى تحقيقه لهذا المفهوم المنغير 
لهذا الموضوع الذى يرتبط بهذه المطالب الناشئة . 

الأغمال السرحية للكاتبة "دانگفارت" كانت دائما فى حالة تاهب لثل هده 
الاعتبارات. 


ویالفعل العمل السرحی الأول لها "حفلة مجون نسوية اناماطعتهذاءز) (عام 
۵ لا تترك أى شك بشأن ما إذا كان وإلى آي مدى - فى هذه الحالة: 
النسوية - الجسد يكون الهدف من العملية والجهد التفاؤلى والتى ترتبط هناك 
وإلى حد كبير بسوق الحب. سواء كان الأمر يتعلق بإعادة الإنتاج أو بالمطالية 
بتوافر جنسى يشير إلى صورة الجسد الذى يتحدد قبل كل شىء بالمهمة مرة 
أخرى. فى مكان آخر . كما في العمل المسرحى لا شىء لى ؛ يوضح تقويم 
الجسد الخاص باعتباره صورة والمعرفة بذلك. أن يجد نفسه فى منافسة جنسية 
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لشخص فيه نقسه باعتباره سلعة, وبأن جسد 


25 ل ا 3 
وبالتالس فى سوق و احدة. يقدم 
2 
۳ ع 8 ۳۳ عم 
مان يشكل مي 1 یه لركورية 


هي موحنبه احر نیبده ذلك كما لو كأن مشهدا من مکان آخر. الذى ید خل فى 
ان الجسد الأنثوى لیس له فى آی نوغ من الوجود: المرآة التى لا یعجبها آحد. 
اا و الم اى تا ا و ی ما م ی قي 
آنها ببساطة لا تستطیع إن تتوقف عن أن تكون غاتبة . ولكن هذه الدعوة لا 
تطالب فشحل بتقدیم مثل هدا المحللب. ولكن ایضا أن يتم استیعاب ذلك. 


حقيقة آنها تنسجم مع نمط محصسفوفة غيرية. وما تزال تؤكد على الطابع 


العیاری . 


على العكس من ذلك فى سوق العمل لا تحقق الأفراد الاستقلالية عن آدوار 
الحنسين على الوجه الامثل. دانکشارت آقرت تفییرات فى أماكن العمل 
وننائجها لمحتوى هذا الوضوخ مساحة واسعة منذ العمل السرحی الخبر الیومی" 
|عام ۲۰۰۱). لأن ذلك لم يعد متعلقّا بالجتمع منذ فترة طويلة فیما یتعلق يسير 
العمل التواصل. لم يعد شاا فى ذلك. القیام بمهام بسيطة عرضية للانتقال 
بمطالب فى مصوصها الى الصدارة. وعب: النافسة الاقتصادية وما پصاحب 
ذلك ذلك من وضع اجتماعی - لیس فقط بشکل مستقل عن أدوار الجنس, ولکن 
آیضا بغض النظر عن الوضم الاقتصادي. 


يبدو ذلك فى استراتیجیات متنوعة من أجل الانصیاع لنداء الثقة فى الذات: 
الاكراد على الانضباط الذاتی فى كل الأحوال. تصبح لأولثك الذين 0 فى 
المشاركة فى الصوة العاملة مغامرة على ثوابتهم. ولذلك من أجل د بحقیق النجاح 
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لابد من الجازفة فى الوصول إلى الاستشمار والنجاح فى المكانة الاجتماعية 
العالية. والخوف من فقدان وظائفهم وبالتالی فان القدرة الرئيسية للانضباط 
الذاتی تصاب بالتأرجح. 


ومن ثم یصبح من الواضح أن عدم الاستقرار فى السيرة الذاتية هی العیار . 
وبهدا تذهب النظرة التاقبة ل دانکفارت إلى الحالة النفسية لاولئك الذین 
یوصفون وفقا لتصور هانز بوده" بأنهم الستشنون" ولم يصلحوا أو یناسوا وعود 
الجتمع فيما یتعلق بالازدهار والشاركة الجتمعية . كما هو حال یلا" فى 
مسرحية الخبز الیومی" أو ١×‏ فى مسرحية استیقظ غدً!' . كان تمردها إذا كان 
هناك أحد؛ عندما لا توجد هناك (مکانیات طوباوية. اکشر من ذلك هو أن نتذكر 
فى مجرد وجودها: لم يكن هناك حاجة لأعمالی على مدی العشر سنوات 
الماضية. وآنا مازلت أحيا". وبقدر ما فقط أن الآخرين یجلبون الشخصیات 
المحددة على خشبة السرح بشکل ملحوظ مثل الشخصیات المعتكفة على نفسها - 
ولو فى حالة من المنافسة - التی تقف على خشية السرح. تحصل النصوص 
السرحية ل "جیزینا دانکفارت" على بعد أخلاقی. 


إنها ترکز بشکل متساو فى جمیع النصوص التی تحدث فى الواقف 
الاجتماعية. ومتصلة على التوازی ومن ثم ترفع الحدود بين الانفراد والانطواء 
على الطريقة السرحية. 

وبذلك یتوافق مع موضوع الجماعة باعتبارها لحظة شوق تتکرر دوما. ولا 
تفهم بأنها عودة إلى التجانس, وانما بوصفها شوفًا یخرج من القدرة التتافسية, 
وتتقابل بطريقة مختلفة من حيث التنافس. 


ادس اشعر بانبرده لأننى متعبة و و حید د, هكذا بشكل عادی.: يعنى ذلك فی 
موقتف ما هى العمل المسرحى وعدا استیتظ . ورحلات عودة آولرش لمسقط 
اه فى العمل المسرحى الحبر اليومتن ترص تلك المواقف مرت احری المشكلة 


> وه OE‏ 
در هنا سر ر بک بت 


هى طريق العودة آتوقف فى حانة صغيرة بالمدينة. وبجواری الا خرین. نحتسی 
البيرة. له يحضر آحد ليأخذنى من هنا. وسآمكث هنا بعض الوقت مع 
نحن لاا تمرف د يعضنا الیعض, ولگ دای هیا را وكوارا مع بعضنا البعض . فنحن 
أعصاء فى ناد yT‏ الرجال. إنه قریق بعت بعشق أعضاؤه هذه 
الرياضة. نهجر بعضنا الب من ل ل قات ود حم كك ابد نی 
يمكن الحديث عنه. انشا نختبر. على أى طريق نقف. كل منا لديه شىء من الدفة . 
نحن نعرف. أننا نعمل على تحقیق ما هو أفضل لنا. ريما لا يفكر الآخرون 
امسا على الاطلاق .ريما أنا الوحيد هنا . الد- ی يشكر فى شن " ما . آقکر فى نفسى 
دون منازخ. هآنا خالی الوقاض وأود أن یآخدنی أحد من هنا. 
النرامن. 

الطالب الرتبطة بالدعوة الستمرة لتحسی الدات و انط وة على استیعاپ 
مفهوم الناقسة. بمرافقة الوقت الساقط من الشقوق. لقد حان خروج الوفت من 
الشقوق. طادا الشخصيات تتحدث عن نفسها باعتبارها لم تعد ظاهرة تزامنية: 
تدق الساعات فى التمثيل بشكل جنونی ولم يعد هناك وقت. ولکن بشکل مختلف 
تماما. کل مع نفسه ولم يعد الوقت ملکی" . تتباعد ذاتية وموضوعية الوقت. 
وآیضا يبدأ هنا پناء العبارات فى التراجع. وتتهاوی. يصبح التطرف حالة طبيعية. 
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وایضا حتی لو كان التطرف مرئیا كما كان من قبل: إما أن الوقت لا یعطی الأمل 
للشخصيات ويؤدى إلى نتيجة مخيفة. أو تعيش الشخصیات تجرية مخيفة كذلك 
بشكل مشلول زمنیا. كما لو كانوا متسربين من الزمان. 


"الذى لا يتقدم خطوة مبکرا ما يكون إنقاذه فى وقت ما متأخرا . هكذا تقول 
شخصية ۲ فی العمل السرحی استیقظ غدا . 


إن القلق الستمر یکون بعد قوات الأوان, أن یتخلف الرء عن شىء ما. يظهر 
ذلك فى نصوص دانکفارت كموضوع متردد بشکل مستمر. فى العمل السرحی 
"حفلة مجون نسوية" يسود خوف عام من الحياة الغائية بوصفها شيئًا موجودا فى 
مکان لخر تقریبا لأ جل ۷1 فی "استیقظ غدا. ف حالة تأخیر لا مضر منه لا يقل 
على المحك عن البقاء على قيد الحياة (اقتصادیا واجتماعیا): 


إننى أندفع. فأنا خائفة جدا. مما أفعله هنا. وأنا أعرف أن ذلك لیس جیدا. 
ما أفعله هنا. فالوقت مفقود لعقد اتفاق جديد. سیصبح ذلك دائمًا متأخرا. 
والآن لم آعد فى وضع يؤهلنى للانقلاب للتحول, لأن يكون هناك بالفعل تحول 
بعد قوات الآوان. لذلك آذهب فوق جثة أدائى الخاصء على أن تكون النتيجة 
المتبقية للفكرة الباقية موجودة هنا طوال الليل. لدى الوقت هناك فى اغتنام 
بعض الساعات من الليل للتنفس. مدة السجایر, ثم لابد مرة أخرى من إعادة 
الوجه الاتقاط نسمة الهواء وإبعاد نفسى لإيجاد فضاء أسبح فیه, فوق نواة 
أساسية أقف وانطلة من شىء ما إن لم يكن هنا ما أريده. 


فأنا لأعرف. هل أفضل أن أخسر من أن أقف عاجزة؟. فالفشل مثل كسر 
الرقبة. 


۹۲ 


ومع ذلك فان الاستراتيجية فى التعامل مع السرعة المتزايدة لیس فى بطئها 
ولکن فى تآكيدها. رجاء عدم ترك رسائل فى بریدی الالکترونی. سوف آعاود 
الاتصال بك قبل ذلك . هكذا تصرح شخصية ١N‏ فى مسرحية استیقظ غدا . 


فى الفارقة لهذه الصيفة. التی تحکی عن رد الفعل لشیء ما فى الستقیل, لا 
یاتی فقط الشك فى الفردية نظر! لوتيرة السرعة في التأکید. فهی أيضًا لحظة 
الانهیار. فالطلب على الستقبل شرط أن یتفاعل الحاضر. موجودا بالفعل فى 
بعض نقطه نتيجة الخسارة فى العلاقات الاجتماعية. 


ما ینتظره الشخص يكون بحر من الزمان . أو كما هو الحال فى صياغة 
السمسم فى مسرحية الخبز الیومی : "هی الوقت الکامل یتهاوی" وقتی ثروتى 
التى لا حصر لها. إنها الوقت. فقط لى وحدی وإلى الأبد . لا تستخدم لأى شىء 
من خلال السکن تستخلص دواثر لا نهاية لها". 


ذلك الوفت للاستبماد هو وقت الفراغ. كطريقة للحاضر اللانهائی ترسل - 
بشكل من السخرية - عن طریق الالفاء الزمنی من الحاضر اللانهائی, التی ما 
تزال تسمی إلى التوق لتحدید التضمینات. "عندما یکون هناك طريقة لتحویل 
الراسی, تکون |مكانية حقيقة:, معنی ذلك فى مسرحية "حفلة مجون نسوية" 
تعبیرا عن الشوق, وفی مسرحية الطنین" يقرأ الرء : "الیوم لا أحمل معاناة فى 
الوجه. اليوم تحدث الحياة. هنا والان وقی کل ما هو جيد وفی الأنا كما آنا ولیس 
شخص آخر. فى الانا - أعرف - ما اریده. ريما یکون ذلك". "هنا والآن" ندیها 
ایضا جانب سلبی فى الوقت نفس القدر من الاستعداد: في الوحدة النفلقة, 
الجانب الآخر للاقتصاد : السبت یوم الهجوم. فجأة يوم سبت طویل للفاية أمامى. 
نعد لعملية شراء فى نهاية هذا الاسبوع. لکن لم أستطع تحمل فكرة وجودی 
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وحدی فى هذا السویر مارکت. بيع اللابس, ريما جولة شراء حقيقية جميلة أن 
أقوم بها وحدى وأقدم بطاقة الشیکات لكل شی:. لم أستطع تحمل فكرة أن أكون 
وحدى فى هذه المحلات. إذن الهروب إلى المكتب. فما زال هناك بعض الأعمال 
ذات معنى. فى طريق العودة توجهت إلى حانة صفيرة لاحتساء أحد المشرويات 
و یهد ذلك واصلت فى الشرب مرة بعد الأخرى. جاء ناکسی. حاولت التحدث مم 

لاید أن أخطط بشکل أفضل لنهاية الاسبوع. لن أستسلم لمطلة نهاية الاسبوع 
علی الاطلاق. 
التناقضاب. 

إن قراءة النصوص السرحية للکاتبة جیزینا دانکفارت" هی فى القام الأول 
الکلمات وممتلکاتها النحوية تمکنها من اللعب بالأسطح اللفوية. ویلاحظ ذلك 
كيرا هنا 

هذه الخصائص تقترن بحالات الخطاب عند الشخصیات. التى تتداخل فيها 
التصريحات وتتناقض بشكل من السخرية. 

'اليوم يبلغ عمرى سبعة عشر عاما وشعرى آشقر اللون وأنا عنصر مشتاق. 
ولكننى لا أعرف بالطبع ذلك . لهذا لدى عدم الوعي فيما يتعلق بمعرفة الشباب . 
هذا ما قصد به فى البملة الأولى فى مسرحية "حفلة مجون نسوية . 
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إن الفتاة هنا تقدم نفسها للکلام. تقتبس عباراتها من مصادر مختلفة. تکون 
البداية واضحة للقرأة عن الاخراج الذاتی. والتی تظهر فى الوقت نفسه وتمنع. 
بالإضافة إلى ذلك - النظرة النمطية - للادراك الأجنبی لنفسه كان متوقعا. 
ویثبت فى لحظة لاحقة. والتی نالطبه لا يعرف عن ذلك شينًاء فهو يعبر عن 
الکتابة المنبثقة من الخار<: تناقض فى استراتيجية النص. الذى یرفض الدلالة 
التفردة. إلى أتى مدى ما یزال شىء من جانبنا يمكن أن یکون فى محل تساؤل: 
الآن آود أن أقول شيئًا ما. وربما ليس اقتباسا . ولكن شی- منبعث من داخلى . 


ومع ذلك يكون التناقض الساخر هو فى المقام الأول من سمات النصوص 
المسرحية الأولى للكاتبة دانکفارت والتی كتبتها فى وقت مبكر من حياتها 


الأدبية. 


كل من تلك النصوص يعد أكثر وافعية من حيث التجرية الاجتماعية. وأكثر من 
ذلك تدل على منظور من زوايا متعددة مختلفة. أيضا الأوصاف المتضاربة تقدم 
الوقائع جنبًا إلى جتب. 


فى المسار الذى يتوقف فى بعض الأحيان يعد نوعا آخر من التكافؤ وفيه ينتج 
حديث الشخصيات كنوع من النولوج بشكل متزايد - بدون المساس بالخصائص 
التى سبق ذكرها من الاقتباس. للقطع والتمثيل بالعبارات - من نوع تجمیعها. فى 
كثير من الأحيان دات صلة مندوجة. 


من ناحية تدمج العبارات فى إطار شخصية محددة. ومن ناحية أخرى تشير 
إلى حالة من الغموض نا فيل من قيل: متعدد الدلالة يكون على النقيض من 
انتتاقضات الساخرة فى التصوص السابقة. وکلاهما تكرك خطابات مطروحة. 


۹۵ 


وهناك خطوة أخرى التزم بها فى العمل المسرحى الکان الکسور . العمل 
الأول ل دانکفارت . والذی کتبته - كما تقول هی - فى رحلة بحثية. في هذا 
العمل السرحی لا تقدم فقط الأماكن الحددة دورا كبيرًا. النص. التی تترك 
للشخصیات. ولکن أيضا ينادى أیضا بوصلات اجتماعية مختلفة. 


ولذلك یکون الحتمل منطقیا. عندما طورت عملها السرحی فى السنوات 
الأخيرة فى اتجاه الزید من البحوث والتی تتشاً فى کل حالة على حدة فى موقم 


مسفن . 


۵ 


۹۹ 


+ 


مایهمنی 
هوالسؤال نحو الخارج 
حوار مع الكاتية جیزینا دانكفارت” 
كلاو سكيسار 
فی نهاية حقبة التمانینیات اصدرت الکاتبة انك رودر" کتابا قرآه 
الكثيرين حول كاتبات الدراما العاصرات. والتی و صفنه أنه بمثابة 
تحدى للمسرح. هل تجدين هذا القصور اليوم. وبعد مرور عشرين 
عامًا. صالحا كما كان آنذاك. أم أن ذلك ما هو الا تصريح یماد 
ترديده فى الوفت الحالى؟ 
حيرينادانكفارت: 
ریما يكون ذلك ليس ببعيد عن وقتنا هذا. يعض المرء عند هذه 
المسألة وبشكل سريع عند نقطةه. عما ادا كانت التصوص المسرحية 
كاتبات اند اما فطل عق تلك الت تیا الكناب مت ان سار 
ویود دائما أن یکون الجواب بنعم أو لا بشکل متزامن. لقد كنت 
ولفترة طويلة على قناعة بأن کاتبات السرح فى كثير من الأحيان 
من حيث البناء والشکل یحاولن بشکل مختلف عن كتاب المسرح, 
التی تمیل أعمالهم السرحية إلى أن تکون مبنية على الصراع 
العلإأسكي فى خن ان ره راتکه من الةو خصو تا 
نصوص الکاتبة لفریده يلينيك . من حيث المبدأ توضع فى شکل 


۷ 


وأنواع معينة من الشسخصیات. لدلك هذا النوع من الشسخصیات 
الكاملة أو الشخصیات عموما. مع مجموعة مقالات معدة مسبقًاء 
الهدف والعمل. ذات خلفية أخلاقية. ولیس استدعاء. کل ذلك ادی 
إلى مشاکل أخرى عند التتفید . 


۹A۸ 


۳ مارا 


دان كارت 


اه “قتاعة تررك ال 
وای گناعه لديك ليوم: 


أن آخرج أحد أعمال الكاتبة الفرید يلينيك . فهذا يعد بكل تآكيد 
تحدیا؟ وان کان هذا التحدى قد حصل بالفعل. لقد عرض لها 
أعمالاً كثيرة على خشبة السرح. بل هناك من الاجراءات والوشرات 
لتحفیزها لتقدیم اعمال آخری للمسر-. 


ومع ذلك. فان هناك العدید من النصوص السرحية التی قدمت فى 
الوقت الحالی للعرض على خشبة السرح. لا عرف عنها شينًا. فأنا 
لست فى وضع يحتم على قراءة الکثیر من الاعمال السرحية. وان 
كنت بکل تاکید آشاهد العدید من العروض السرحية. پمعنی أننى 
أشاهد أيضا النص السرحی. عندما یعرض على خشبة السرح. 
والذي هو بطبيعة الحال أيضا معضلة بالنسبة لأى نص مسرحی. 


لهذا السيب لا أستطيع أن أتحدث عن مجال نص معين. أو 
نصوص. لم تعرض بعد على خشبة المسرح. ولكن الآن نجد أن 
کاتبات الدراما تحقق نجاحات بالنصوص الاکثر تقليدية ذات البناء 
النسوی والفعمة بمسألة الساواة بين الجنسین. وتلك الابتکارات لم 
یقدمها الرجال. حتي ولو نظراتهم اتجاه ذلك . خاصة من صناع 
المسرح الوثرین. مثل بولیش . ربما تفتقر النساء إلى مثل هذه 


۹۹ 


اللامبالاة. حتی فى قصيتهم العروضة. على الأفل بقدر ما یتعلق 
بصناخ السرح من النستاع. قالامر یعنمد شی الوافه على الاستحسان 


سبوا كان کاتب آو كانية. 


كسا ر 


لأنهم مجرد أن يتحدثوا عن ألفريده يلينيك . آی دور لعبته كاتبات 
الدراما - مثل مارلين ستریوفیتس - فى أعمالك المسرحية؟ 


دا نكصارت: 


آلفریده پلينيك لها بالتاکید معنی فى أعمالى السرحية. ليس 
کثیرا ككاتبة دراما ثم کصانعة مسرح. لا آکاد أذكر آننی لم أقرأ لها 
سوی عدد فليل من أعمالها الحدينة, ولکن آشاهد بداية آعمالها 
على خشبة السرح. 


لقد زاد اهتمامى بما كانت تعرضه حول موضوع الشخصيات وتطور 
الموضوع والإثارة المسرحية. بالإضاقة إلى التحديات التى تقدمها 
للإخراج وللممش. وهنا يبقى سؤال محورى. كيف يكون الحضور 
مثل هذا النص المسرحى عندما أتذكر على سبيل المثال الا خراج 
المسرحى لمسرحية آولریکه ماريا ستوارت للمخرج نیکولا ستيمان. 
والذى أخرجها لمسرح تاليا بمدينة هامبورج. والتى مازالت قابعة فى 
رأس: ماذا يكون هناك من مناقشة مع الكاتبة يمكن أن نراه. حتى 
فيما يتعلق بالحد الإلزامى من تحرير النص. والذى دعت فيه أن 


تتصرف بدورها تمامًا مثل "ستیمان"؛ التی تنتهی عنده الدراما فى 
نهاية الطاف. والتی فیها یجلس العجز القدم وولید الصراع القائم 
على خشبة السرح. ليس هناك إجابة افضل. آنا أعرف سواء لدی 
العملا لاضن او تى سار نه وضفة العمل الخاط تداكما رار 
وتكرارًا؛ أن هذا الشی مع النص - وأيضًا مع النص النسوى - لديه 
شئ غامض. فى عملى المسرحى الأول 'حفلة مجون نسوية' على 
سبيل المثال. كان هد كتب لثلاث ممثلات وآن يكون له عنوان وقح 
من هذا القبیل, لم أكن أتوقع هذا النوع من التفسير الذى دار حوله 
بعد ذلك. ومن هنا قد وقعت فى كمين استقبال لم أكن أتوفعه. 


کاس سا زا 


00 


ماذا تقصدين بسوء التفسیر" 

دانكمارت: 
مسرحى متعلق بثلات فتيات يستعدون للمشاركة فى إحدى 
الحفلات الليلية . أنا لا أعتقد ذلك. 
العرض الأولء الأمر الذى جعل من عملى المسرحى آنذاك أنه لم 
يكن مفاجنًا بالنسبة لی, وبدلاً من ذلك ببساطة, لأننى كنت وقتها 


امرأة شابة: كان ذلك التفسیر وان كنت آیفی من ورائه آمورا أخرى. 


ومع ذلك قد قرأ النقاد هذا النص فى معظمة أنه متعلق بشخص 
ولم أكن أتوقع ذلك فى نهاية التسعينيات. 

أنا أعلم أيضا أن انجبورج بخمان أو "الفریده يلينيك قد واجهن 
مثل هذه الافتراءات والاعتداءات؛ والتى طالت شخصياتهن وبالطبع 
أذنى من خلال ذلك تناولت أدب المرأة والذى وجدته مفاجأة لى 
بالفعل ومدهش للفاية. 


ست سباء. 


قکرت لفترة طويلة عما إذا كان ينبغى على أن آنجزه فى الواقع. 

لأننى كنت أعرف أننى أقف على مستوى لابد أن أوضح فيه أن هذا 

الفيلم فیلم نسوى وفى الوفت نفسه ليس هناك فيلم نسوى. 
كيار 

دراما فی اطار الأدب النسوى: بوجكه عام ما هو الدور الذى يلعيه 

الا ختلاف بين الجنسين وآدوار الجنسين والموالب النمطية فى 

النصوص التي تكتبينها؟ 


دانكضارت: 


انا أقف دائمًا في مواجهة الصعوبات: يقال لى من جهة أننى لا 
أريد استثمار الوقت في الفرق بين الجنسين. ومن جهة أخرى يكون 
ذلك بطبيعة الحال جزءًا من الواقع. لذلك يهمنى أن يكون موضوعا 
لى. 

من المؤكد أن هناك نوعا من العدوانية الذاتية الملتوية. كره النساء 
الكلام في العديد من كتاباتى. 


أعتقد على سبيل المثال بان هناك ممرا فى العمل المسرحى لیلتی"؛ 
بدا من کون الرجل دائما موجودا. فى حين أن المرأة ما هي إلا 
که داتعا ومن ثم تتبع منولوجا طوينذ حول هموم المرأة. 


ومرة آخری كيف تقوض الأشياء بطريقة معينة: فهذا ما یهمنی. من 
خلال المبالغة وإعادة صياغة القوالب النمطية للجنسين أو وصفية 
أو من الذى يتحدث وکیف. تنشأ النكتة التخريبية. التى تقوض 
القالب النمطی. أو المعضلة والرغبة وراء ذلك فى إطلاق سراحهم. 


فى كتاباتك الأولى في وقت مبكر نجد الكثير من العبارات تدور 
حول التوقعات والصورء التى يجب أن يفى بها المرء من ناحية, ومن 
ناحية أخرى لا تذهب الممرات بداخلهاء ولكن يتعلق الأمر بمثل هذه 
التوقعات بأن تستخدم بشكل هجومی, ذات النظرة الجسما. التى 


یتجنبها المرء. وأیضا بالعنی التقني ينطق بهاء لأن نصوصك لا 
تعرف الحائط الرابع وکثیرا ما تحول إلى الجمهور. 


دانكفارت: 


هنذا الأمر پقلقتی جدا: بأن الشاهد خد کشاهد. بدلا من نظیر 
أو شريك ٠‏ يستطيع أن يشارك فى صناعة القصة بالتعادل مع 


الأداء. والذى يتغذى من أسواق الشراء والحب والعمل. 


كيف ينجز شيئًا ما فى الصورء ویبنی الأحداث يجمعها بجانب 
بعضها البعض, والتى يمكن تحديدها من قبل النساء؛ حيث أهتم 
بنقطة عما إذا كانت المرأة تختقي بالكامل من عالم الصور. 

على خشبة المسرح تقف المرأة بشكل رائع فى تقديم الدور المنوط 
بهاء شن کن أن الرجل مقن دائما بطلا شعبیا متهاویا. 

فنیا ولیس العکس بالعکس. 

أن یحدد مشاهد ذکوری دور آنخویا ويقبلة , لا يتبع فقط الظواهر 
اة تسام ولکنها ظتاهرة إفسانية عافة: 


عندما آشاهد على سبیل الثال العمل السرحی "الباراة النهائية" 
للکاتب "بیکیت 36616611 أكون مقتتما بالطبع أن ذلك الأمر متعلق 


يهنى أن الدكورة تكون محايدة ویشکل عام والحاله النسویه نعنی 
أنها غير عادية ومثالاً يحتذى به. 


كيسار 


وهذا آیضا أحد ا موضوعات التى تمت مناقشتها من قبل 'رينيه 
بوليش 280116561 11626 : الملاقة الجنسية باعتبارها غير معلنة 
قافتا غير مرئى. كامرأة قد يتسأل المرء هناء لماذا يجب أن أتعرف 
على "هاملت" على خشبة السرح. ماذا يروى حول سیرتی الذاتية أو 
عن حیاتی. لیس هذا صحيحا على الاطلاق. 
على وجه التحديد لأن المعيار لا يتحول كما لو كان شیثا خاصاء بل 
ينظر إليه بشكل خاص. 

داز ن‌کسنسارت: 
الأشياء. التی تدعم اتجاهی الفنی, وآود أيضًا الوصول إلى الأدوات 
والتفسيرات التى تتطور والتی تطورت بالفعل. 

كسيسار 


إلى أى مدى تلعب النظريات النسوية دورا في عملك أو قد لعبت 
بالفعل. أو هل يمكن أن تفعلى شيئًا بما يعرف بما بعد النسوية؟ 


دانكفارت: 


بالنسبة لى آهتم بالمناهج النسوية للتأهل الشخصى. لأنها قد وفرت 
الحجج للبناء الشخصى الهش للفاية, وكما هو أيضًا بشكل أدائى. 


كنت دائمًا متحمسة للعمل بالمسرح. والذى يمكن المرء أن يصف 
الهويات فى شكل ادوار أو هیاکل. وأن هذه الهویات. كما هو الحال 
مثلاً فى أدوار الجنسین, يمكن أن تتغير من خلال التمثيل السرحی, 
مما يسفر عن نشأته من خلال التمثيل. 


بالتاکید أيضا نظريات اللفة مكل کریستیفا 1671508۷۵" و سوزان 
سونتانج 502138 Susan‏ . 


وأنا أعتقد الأن أننى مهتمة بصفة خاصة على مستوی عملی بواحد 
من الستویات البراجماتية آوالنقدية. حيث یمکننی أن آعمل بشکل 
جید. وما هو الثمن الذی أدفمه لبعض حالات العمل؟ هل أفضل 
وفقّا لبعض الأسباب حالات عمل معينة أو آتحرك هناك أيضا وقد 
لا أكون فى مركز قوة؟ لا أعتقد إلى حد ما بأن هناك عرافیل 


- 


خارجية. 


کس ار 


عبارة حالة العمل أو وضع العمل: آنت تعملین فى كل مکان سواء فى 
دور العروض المسرحية المستفلة أو فى مسارح الدولة. 


ما هی عواقب ذلك فى مشروعاتك؟ 


1 


دانكمار ل 


أحد المشروعات مثل العمل السرحی "بينج تان تاليس 128 171218 
5 ”” فى دار العروض المسرحية ببرلين» قضيت فترة طويلة فى 
الصين من أجل هذا الفرض وشارك فى العمل أيضًا ممثلون من 
الصين وألمانيا. وقد يكون من الصعب تنفید متل هذا العمل فى 
مسرح الدولة. 

عندما آدرك ذلك بشکل عو یکون عندی أیضا فضاء حر آخر. من 
ناحية أخرى فد آصبح هناك بمسرح الدولة إمكانيات عديدة, آنا لا 


استعرض کلاهما من حيث تصميم صدیق أو عدو. 


بالنسبة لی.مشروع العمل والطویل الأمد كان مشروع الترام سفر 
مولر 1۳2607 ۷6167 على خشبة السرح القومی بمدينة 
مانهايم. حيث كان لدینا هناك جيب إنتاج صفيرء ولکن مع البنية 


مدا اکشروع قد تحرك بکل تأکید فی (طار الحد السموح. گما 
يعمل یمکن أن يفعله الرء فى بيت محدد. 


كيسار: 


م8 


عندما آمعن النظر فی أعمالك یبدو لی [نك قد حولت النقطة 
اتجاه مشروعات بحثية بدرجة عالية من الواقعية الاجتماعية. 


دانكضصارت: 


السؤال المطروح دائما. ما الشی الذى يؤثر فى الحياة العامة وما 
الذى لا يؤثرة لقد بدأت بالفعل کمنتجة, مع دار للعروض. حيث 
حققت هناك بالفعل ممارسة بعض الشروعات. وبالتالی كانت نشأة 
النصوص المسرحية الأولى. ثم كانت هناك مرحلة والتى كتبت فيها 
قبل كل شن نضوصا استطعت أن أقذمها كأعمال مسرحية ه. 


كسيسار 


بالتالی اغمالاً على انها تطور لاعمال مسرحية: أو كانت هتاك 
بداية نص مكتوب ثم جاءت عملية إخراجه للمسرح؟ 

دانكمفارت: 
أتااكسك فد ای ات انس السرحن : قاتا امل غاا فى 
زفت 
عليك أن تبدأ باختيار نصا محددا بالاشتراك مع المثلین. ثم تعمل 
على بناء شىء معين معهم. 
وهذا الأمر مقبول جدًا فى العمل لسنوات طويلة مع الممثلين 
نفسهم. حتى يكون انرء فى وقت ما متحررا من أن يدافع عن 


تصوص غير مطابقة للمواصفات. لقد أعدت فى مرة ما إخراجا 
تیار اتتا فيه المادة تفه مین خلال تال اللسدكلين: 
الذين أخذتهم معى إلى غرفة المكتب. لقد كان ذلك بالنسبة لكل 
المشاركين معاناة لا نهاية لها. وذلك لأن الممثلين لم يعرفوا النص, 
ولأنهم فى نهاية المطاف يعلقون شكلاً ما ويفقد الارتجال أيضًا 
مهارته. 

ككيسمار: 
أود مرة أخرى العودة إلى طريقك الفنى من العمل المسرحى "حفلة 
التفييرات التى تقومين بها تحدیدا٩‏ 

ذانسک‌ضسارت: 
بالنسبة لى كانت المسألة . عما إذا تکون الشخصیات أو لا تكون, 
التی آکتبها. وکیف تصمم هذه الشخصیات. بالفسبة لبناء عمل 
مسرحی یکون ذلك مهما جدا. 
آنا لدی دائما تصور ذاتی, لأن آری كيف يتخن الخطاب وکیف یکون 
بتاء النص. 
أيضا فى النصوص الحديثة مثل العمل السرحی "وغدا أستيقظ؛ 
هناك بناء یمکن أن يؤخذ کبناء للهوية. فهناك نوع من السیاق العام 
للأداء المثالى من الصعود آوالهیوط للوجود الخارجی آو الداخلی. 


وبالطبع تفعل دلك مرة بعد آخری مع الحفاظ على الهوية. مثل 
العمل وحالاته فى مجتمعنا. 


القضایا التی ناقشتها فى السنوات الأخيرة. لها علاقة كبيرة 
بالواقع الکانی. 


نحن لدینا على سبیل الثال عملية بحث فى القصر الجمهوری 
وهناك عملنا على إنتاج فیلم فیدیو حول هذا التاریخ والماملین فيه 
أيضا قد وقع تحت ذلك مشروع شارع مانهایم والعمل السرحی 
بينج تان تال . 

ربما كان شيئًا قد تغير بقدر ما لدی فى الوقت الحالی, حيث إن 
هناك الفرصة لإنفاق الكثير. ما يتعلق بحالة الإنتاج والسيطرة. وأنا 
أفعل ذلك أيضنا. 


کب سره 


عندما جاء قبل بضع سنوات إلى ستودیو کوربر للمخرجین الشباپ. 
فى لقاء تطور الا خراج بمسرح تاليا بمدينة هامبورج؛ 7٩۰‏ من 
الإخراج السرحی من الخرجات النسوة؛ قدم "مایکل بورجردنج 
58 ۰1۷102201 - عمید المعهد العالی تلفنون السرحية 
بمدينة هامبورج - آطروحة للمشارکین. تتضمن أن مستقبل السرح 
قد یکون نسویا. 


هل تشاركينة هذه اللاحظة؟ 


دانسک شارت 


كسار 


نيع توجد هلذة النظرية منذ فترة ليست بانقصيرة, ولکن عندما 
الظر من حولي اما ر يذه القرضیة الس حفیقية: زد 
أخذنا بعين الاعتیار: کم عدد الخرجین والخرجات أو کم عدد 
مدیری السارح واندیرات. بطبيعة الحال یتغیر العدل إلى حد ما. 


ولكن ما إذا كان مستقبل السرح نسوی؟ فإن ذلك جدير باطللاحظة. 
بان ملتقى المسرح هذا العام مع ٩162۷۸‏ كانت هناك مخرجة 
واحدة. 

أما بالنسبة لكاتبات المسرح فالوضع فى كثير من الأحيان على ما 
ستاك اق اند هن الكاتيات من عرض ]سار عك 


وفقًا لرأيك ألا تستطيع مخرجات المسرح فرص أنفسهن أو أين 
تكمن هذه الأسباب5 


دانسک تسار ت 


ریما یتغیر شي ما فى الوقت الراهن. فهناك فى جيل الشباب تظهر 
أعداد كبيرة من مخرجات السرح. وأيضًا نسبة الذکور إلى الاناث 


١١١ 


فى مدارس الاخراج كانت منذ عشر سنوات غير الذی عليه الان. 
آعتقد أن هناك تفیرات فى هذه الأثناء فيما یتعلق بصورة الدور 
الذى يقوم به الخرج. 


على أية حال يبدو لى أن مهرجانات المسرح ودور العرض المسرحى. 
والتى تعمل بشكل مختلف عن مسرح الدولة: يهيمن عليها العنصر 
النسائى. ربما برجم ذلك فى تلك الأماكن تكون المحاولة لأن يبدو 
بناء العمل بشكل آخر ويكون رسمیّ. حتى تكون النساء أكثر عرضة 
للانخراط فيه. 


بالنسبة لأبناء جيلى ما يزال يصلح فى كثير من الأحيان - يبدو الآن 
مثمرًا - أن الرجال هم دائمًا يريدون وجودا لهم على خشبة المسارح 
الكبيرة والنساء بنالون الأزمة. لأن المرء لا يعمل على تحديد المسرح. 


وهنا أجد نفسى فى مكان آخرء ودور عرض معينة لا أتسطيع العمل 
بها. 

كسار 
لماذا لم تبدكى على الإطلاق بصناعة المسرح؟ 

دانكشارت: 
فى البداية كان الأمر ما يزال بسيطًاء أما الآن يثار مثل هذا 
ات 


۱۱ 


کسیسس سار 
الوضوع الرئیسی فى نصوصك السرحية فد يكون لا لزوم له. 
ویتتاول ذلك من جدید فى مکان هو نفسه يقع تحت طائلة الاشتباه. 
زائد عن الحاجة . وهذا التفییر الفاجی یصل إلى حد السخرية. 

بز 5 0 ۱ 1 
إننى أتحفظ فى الشی الذى يتعلق بالمسارج إِذا يتخلله أحيانًا 
الكثير من الفموض؛ عندما يتعلق الأمر بالعمل أو أن الفرقة 
المسرحية لم تعد تعرف, لاذا يوجد ذلك فى مثل هذا الانتاج 
امرخ 
من ناحية يحصل هناك نوع من الضیق, عندما لا يقف المتلین وراء 
المشروع. ومن ناحية أخرى أنهم يمتلكون ذلك ولابد حينئذ أن 
ينجزوه. بشكل أساسى تكون حالة ثنائية صعبة. 

کی سار 
أليست هذه حالة طبيعية للعاملین؟ 

دانكضارت: 
هی بلاشك حالة موظفین. لكن أتوقع أكشر وأكشر من الممثل عن 


1۱۲۳ 


الذی يقدمة عامل عادى. إننى أريد منه أن يقدم شيكًا من نفسه, أن 
يعرض نفسه فى التمثيل. أريد منه أيضا أن يكون دکیا, بل ویتفاعل 
مع ذكائه. إنها حالة شادة. 


ینبغی على مساعدة الفريق أن تنشر جوا طليقا من العمل؛ تستخدم 
التليفون والبريد الإكترونى فى إرسال الرسائل, ولكن يتمثل 
الانحراف فى أننى أريد منها أن تفعل ذلك وأن تتصرف كما لو أنها 
ترين اتحفاظ على هذه اة ال اها 

وعلى خشبة المسرح يبدو هذا الوضع إلى حد ما أكثر وضوحا. 
ولكن القرار هنا بالطبع مختلف» عما إذا كنك رين أن يكون الممثل 
طرفًا فاعلاً أو أنه مجرد تقديم مهمة ماء أمليها عليه. ولهذا 
السیب اعتبرها معضلة صمبة. لأن ذلك يكون دائما مظهرا. علی 
المثل أن يقدمه فى مسرح الدولة فى کل آداء مسرحی؛ وفى وقت 
متزامن یقف لإنجاز شئ ماء وهذه هى العضلة التی لا يمكن حلهاء 
ومن ثم قد یمثل صناع الشروع بأنفسهم. 

وبشكل أساس أجد أن ذلك رائعاء عندما يكون بمثابة وظيفة فى 
المدينة ويكبر الناس معه ويتصرفون من أجل القيام بذلك. 


كيسار 


3 


ما هو القلق الذى تتبعينه ككاتبة دراما؟ ولماذا تكتبين؟ 


دانكمارت: 
من أجل الكتابة للمسرح. يكون ذلك شيئًا غامضًا جدا, لا يجب على 


كسار 


ولا لاو 

دانكفارت 
لأن المرء يواجه دانسا المشكلة: بان النض السرحی لا وجود له فى 
اک ولکن یکون بداية مو جود ا عندما یعرض علی خشبة السرح. 
والسرح عندما یکون جیدا وحرا. غالبا ما يختار شكلاً يمكن أن 
یکون فى بعض الأحيان على طرفی نقیض مع النص السرحی. 
وهذ! الوضع یشکل فى الأساس موقفا صعب . 


كيسسار 
هل انطلاقا من الرغبة فى إبقاء السيطرة على النص؟ 
دانكفارت: 


بالط الأ شس نوی ماعا فا توق فى نها سبط رقن علق 
الأولء من أجل الدفاع عنه. 


۱۱۵ 


ولکن على آیضا واجب فى تقدیم النص عندما يعرض لأول مرة 
على خشبة السرح, وغالبا ما يتولد لدی انطباع بأن نصوص 
المسرحية یماد تتظیمها عند الاخراج. 


(نها حالة نادرة . أن آتناول ذلك بصفتی کاتبه. فأنا اطلب آأیضا 
قضباء حرا اذلف جوا اهن 


مشكلة أخرى أقف أمامها: كيف أتعامل مع المفهوم الخاطی لتوجيه 
الدعوة إلى الأداء المسرحى الذى يحمل اسمىء ومن ثم لنتذكر أن 
هناك ها "قرت موق مو النمن الا صا من تحت جانا 


من ناحية أعتقد أنه من الصواب أن يكون مقبولاً من الانتاج. من 
الذين يتخذون تلك النصوص للعملء التى يحتاجونها بالفعل. من 
ناحية أخرى يعد ذلك إشكالية عندما يسمى الاخراج للنص وفقا 
للتمن آل تاد 


وحيث إننى أفضل عمل مسرح بنفسی: ضفطت على نفسی فى الرة 
الأولى فيما يتعلق بمسألة؛ عما إذا كنت أود تحمل ذلك. 


إن ذلك لشی مبهر إلى حدماء عندما تعرض النصوص للتمثيل: إنه 
نوع رائع بأن تضاعف. وبالتالى أن يعرف أنه الآن يدار حالیا نص 
مسرحى فى إحدى الليالى فى دور عرض مسرحية مختلفة ومن 
دواعى السرور أيضًا وبشكل لا يصدق عندما يترجم نص ما. كنت 
للتو فى مصر وهناك حضرت إنتاج العمل المسرحى الخبز اليومى 


١١1 


۶6 ۰71262110۳ والذی ترجم إلى اللفة المربية. لقد كان مثیرا 
للفاية ومفيدا لحد كبيرء عندما يتخيل الرء كيف ینجز نص 
مسرحیا غرییا ویمثل على خشبة السرح. 

ومن ثم يجب أن یکون هناك حرص على انتاج النصوص التی یمکن 
یوجد شى ممائل. هناك لحظات يتم وصفها فيها بشکل فردى آنها 


هشة 


قيقة ما يثير اهتمامی هو مسالة انجاه الخارج. السؤال عن 

الأخرين. أجد لك من مفهوم جفرافی. أن ما فى الريف غير الذى 

فى الحضر, على سبيل المثال على مستوى نوع الجنس أو على 
كيسار: 


حضورك إنتاج العمل السرحی الخبز اليومى' فى مصر أو إنتاج 
:بنج تان تال فى الصین. هل هناك امكانيات مكانية. عندما يبحث 
المرء عن الخارج؟ أو بعبارة أخرى هل تتفير من خلال ذلك وجهة 
النظر التى تنعكس على النص الخاص بك؟ 


۱۱۷ 


دان کارا e‏ 


ينظر إليه فى ألمانيا على أنه عمل قوى جدا فيما يتعلق بالعمل 
ومعرفة الذات من خلال أخن العمل بحدية. 


الاخراج المسرحى فى مصر كان قویا جد! ومن خلال المناقشات 
التى دارت حول ذلك كان ينظر للعمل المسرحى فى القام الأول من 
حيث الشعور بالوحدة للفرییین. 


فيما يتعلق بالعمل المسرحى "بينج تان تال" كان لابد من وجود 
ممئلین وفنانين صينيين هناك. 

هناك أيضا بعض الأعمال المسرحية الصفيرة مع كثاب مستقلين, 
الذين يمكن دعوتهم. ومن ثم ينتهى الأمر دائما إلى ما يتوافق مع 
الفرب. أى مع الفشات التى اشتركت بالفعل وتری هنا فى 
المهرجانات. عندما لا يرغب المرء في عمل مسرح عرفى؛ تصبح 
أوجه القصور لأوضاع العمل واضحة جداء والتى جلبها الممثلون 
والراقصون معهم. ومع ذلك يمكن للمرء بالطبع أن يعمل مع شخص 
ماء وسوف نجد أيضًا لغة مشتركة فيما بیننا. 


(أجرى الحوار فى أغسطس ۲۰۰۸) 


۱۱۸ 


Kathrin Roggla کاترین روجلا‎ 


۱۱۹ 


کانرین روجاذداوعة1 Kathrin‏ ۱۱ 
القضاء المسرحى واللفة 


نقدیم: شتیقانی مولر Stephanie Miller‏ 


تعکس الأعمال المسرحية والنثرية ل کاترین روجلا موضوعات سياسية وواقع 
الحياة اليومية والعملية فى المجتمع الألمانى. فأعمالها تناقش حاضر الناس كما 
وصفتها آورسولا چیتنر 06100607 1151018" فى مقدمتها الموسيقية لقراءة كاترين 
روجلا التى قدمتها فى ۲۱ يناير عام ۲۰۰۷ بجامعة بون, قائلة : تعد روجلا من 
قلائل الكتاب المعاصرين الذين يعرضون مثل هذا المشروع النقدى الحاضر" . 


فلقد وظفت “روجلا فى السبع مسرحيات اللاتى عرضن موضوعات راهنة 
وكذلك حاضر المجتمع (على سبيل المثال فيما يتعلق برد قعل الئاس بعد 
اعتداءات الحادى عشر من سبتمبر على آمریکا. وذلك فى مسرحية لها تحت 
عنوان تقایر مزيفة' ). 

(۱) كاترين روجلا ۳۵68812 16210118 ولدت بمدينة سالزيورج عام ۱۹۷۱ . هناك درست 
"روجلا" علوم اللغة الألمانية والإعلام . ومند عام ۱۹۹۲ حتى الآن تعيش بالعاصمة برلين. 


نُشر لها العديد من الأعمال النثرية والروايات - آخرها رواية "نحن لاننام”. والتی شرت 
عام ع ۰ من مقالاتها 'معرض الوعى الكارثى؛ الكوارث فى المدينة. الأرض والفيلم '(عام 


حصلت كاترين روجلا" على العديد من الجوائز الأدبية, آخرها جائزة الآداب "السولوترنر 
عام 9 


علاوة على ذلك تناولها لموضوعات نادرا ما تناولها الکتاب الآخرون (علی 
سبیل الثال موضوعات تتعلق بالدین والديونية فى العمل المسرحى "غضب الرقم 
الظلم پالخارج ). 

فمثل هذا الوضوعات يتم استخدامها بدقة بالفة ومناقشتها وتصویب النظر 
على الراد منها وعلی النقطة الطلوب نقدها ومناقشتها . 


(نها بمثابة موضوعات غالبا ما تمس مجموعة أو طبقة محددة من الناس, 
مثل عالم المستشارين أو المدراء والقنصلیین فى العمل السرحی "نحن لا ننام" 
آوالقنصلیین عن طلبة حلقة دراسية فیما يتعلق بمقاومة مخاوف الطیران فى 
العمل المسرحى 'فضاء القذارة . 


تستخدم روجلا" فى أعمالها الوسائل الإعلامية المختلفة وبالمساحات الخالية 
المتاحة لهاء هذا بالإضافة إلى استخدامها لكل الوسائل اللغوية. عرضت أول 
مسرحية ل روجلا , تحت عنوان "تقارير مزيفة/ الأمريكان هم الأفضل ۵۰ مرة. 
بالسرح القومى بمدينة فيينا فى السادس عشر من شهر أكتوبر عام ؟١٠٠,‏ 
وكانت من إخراج تینا لانيك :12 1102" . يتعلق بمضمون المسرحية بالصحفيين 
والإعلاميين الذين ظهروا عقب اعتداءات الحادى عشر من سبتمبر. تناولوا فيه 
الحدث بشكل دقيق ولكن لم يتم صياغته بشكل المراسلة الصحفية المعتادة. وانما 
بردود الأفمال التى تتبع الكوارث من هذا القبيل؛ ويتم التعامل معها وعرض ما هو 


۰ , 
إن هذا العمل المسرحى يعد بمثابة عرض تکمیلی للنص الجمع فى عام ۰۲۰۰۱ 
الدی وضعته وعلقت فيه على معايشة ومراقبة ردود أفعال الأمريكان بالنسبة 


۱۳ 


لهجمات الحادی عشر من سبتمیر عام .۳۰ على مدينة نيويورك. قمما لاشك 
فيه أن العمل السرحی تقاریر مزيفة" يصف ردود أفعال الألان كما ذکرت 


نجد أن شخصیات السرحية الست لا یجملون آسماء. وإنما یحملون آرقاما. 
وبالتالی تتحدت وتناقش کل الشخصیات مع بعضها البعض علاوة عن طرحهم 
للأسئلة وأدائهم للمنولوج. فیدور الوضوع فى الاساس حول التمرف والفصل بين 
الواقع والخیال. وبالتالی ينشأ نوع کبیر من الأمان ومن العجز فى شتی مجالات 
الحياة, فكيف سیتصرف الرء بعد مثل هذه الكارثة؟ وکیف سیتمامل معها؟ وهل 
كان رد الفعل الکلامی والعملی صحیعا أم خاطنًا؟ 


فى العمل السرحی ساعة الصفر 7870 0۲00 ااه نجد تملیقا للمولفة 
التی تعرفت على هذا المجز: 


لقد وقضت فى بادئ الأمر آمام سؤال؛ ما الذی سأقوم بفعله مع هذا الکم من 
الحقائق وبهدا الانفتاح الواضح فى حدث ما ویهده الصورة الكبيرة التی وجد 
الرء فيها نفسه أو تم شده الیها فجأة. 


إن المشهد الأول یوضح للتو الوقف الجنون الذی یتواجد به الشخصيات 
فالإعلام - التلفاز والرادیو والتلیفون وکذلك التصویر - يعد عنصرا مهما وحیویا 
فى مثل هذه المواقف للحصول على آخبار ومعلومات جديدة. وهذا ما وضحته 
الشخصية رقم (') 'إنهم لن يخبروا بشىء": بسبب فشل التقنيات القديمة فى 
الحصول على العلومات المخابراتية. قالرء لا يحصل على ما هو جدید, علاوة 
على تأكيد نفس الشخصية فى البداية بقولها آنها لا تريد معرفة المزيد من 


العلومات ویعتبر ذلك إتاحة الأمانی فى الوصول للمعلومات والی کل ما هو جدید 
من ناحیة. والتعامل مع ما يحدث (ما يحدث الآن) والعمل على إنتاج ذلك الوقف. 


أو أن تجعل الواقع مدركًا. وبالتالى يسود جو من عدم الأمان عن كيفية رد الفعل 
طبقًا لا صرحت به الشخصية رقم (۲) فى الفصل الثانى من العمل المسرحى: 


إن المرء لا يدرى على الإطلاق ما هو الشىء المتيقى الذى يجب أن نفكر فيه 
الآن: كما يقال طول الوقت. فلا يدرى المرء ما ينبغى عليه أن يشعر به. هل 
فة موكد ده ارم کر لسن ها ندال الوم ها مدعو التههة كنا 
قيل طول الوقت. وبالرغم من ذلك فهناك جو من عدم الأمان والسؤال الذى 
يطرح نفسه طوال الوقت: ما الذى يجب فعله الآن؟ 


الحياة اليومية بأقصى حد. كما أنه يتسلل إلى وعى الانسان لدرجة أن بعض 
الاحترافية. وأخيرا تحاول الشخصيات أن تعود إلى الواقع والی الحياة اليومية. 


إن إدراك الكارثة أو عمليات الفصل بين الواقع والخيال قد فشلت ویالتالی 
فعلى المرء أن يعتاد على السفر بالأتوبيس والذهاب إلى المراكز التجارية مرة 
أخرى. ولن يظهر فى النهاية سوى المحاولة السليمة لبناء "استواء جدید. أو حياة 
جديدة » ومرة أخرى؛ كما وصفها عنوان المشهد الأخير بشكل ساخر: الوصول 
إلى البيت . كتاب تعليمى لاستواء جديد . على المرء أن يعتاد عليه". 


۱۳ 


فى تلك السرحية نجد أن الحاضر دائما ما یکون حاضرا وهذا لا يمنع من 
وجود النقد: فهناك عدة وجهات نظر نقدية تتعلق ببث الخبر فى مسرحية 
"تقارير مزيفة ٠‏ مها يؤدى إلى وصوح دلالة عنوان المسرحية. 


والإجاباتء وحتى لو حصل عليها فإذا بها تكون "صياغة هشة". وكذلك تأثير 
الإعلاميين على المعلومات التى تنشر عن طريق وسائل الإعلام المختلفة تُلاقَى 
پالنقد . 


يسود أيضًا نفس الجو من الاضطراب فى الوسط الصحفی وبين ممثلی 
الاعلام وكذلك لدی السیاسیین - الجموعة التی تنتظر منها دائمًا أن تکون أو 
من تعلم - كما هو سائد بين بقية السکان. 


۱ - بداية ضرورة أن يدرك الرء أولاً بما یحدث حقيقة. 


۲ - ولکن لا يمكن لاحد أن يدرك دللد. حتی رئيس الجهاز ال علامی وكذلك 
مقدم البرنامج المعنى. 
بشكل خاص. جميعها حاضرة فى الأعمال المسرحية للكاتبة 'روجلا". 

العمل البرك الفا تاها كارن روجلا تحت وان خان تام خف 
فى العشرين من دیسمبر من عام ۲۰۰۲. 


۱۳۶ 


الدراما الآخرین. وذلك لتأبين مرور عشر سنوات على وفاة الکاتب الدرامی "فرنر 
شفاب „Werner Schwab‏ 


تشکون هذه المسرحية ذات الفصل الواحد من ثمائية مشاهد مسرحية یتیمها 
مد مه وخاتمة, ونتسم هده المسرحية بأنها أكثر عدوانية من مسرحية تقاریر 
مذيفة لدی الکثیرین. وهذا يؤدى إلى ديناميكية السرحیات التي ظهرت قیما 


هذه المسرحية تتناول من حيث المضمون أوجه التباين بين كل من ألمانيا 
والنمسا. فيما يخص بالطبع الكاتب قیرنر شفاب . وتتضمن المقدمة بالدرجة 
الأولى إرشادات فيما يتعلق بالإخراج المسرحى. أيضا تشير إلى خطاب ضد 
الجهل وانعدام الكفاءة لدى الألمان فى مواجهتهم للنمسا والنمساويين. وعلى 
الرغم من فصر هذه المسرحية إلا أنها تشير بالفعل إلى العديد من القضايا 
والتى وجدت صدى لدى الآخرين. 


ونری أن الشیء المهم فى عمل "روجلا" هو فى الفالب غير الرثی. ذلك الشىء 
الذى لا يظهر. ولكنه يُخلق فى آذهان الجمهور. 


(۱) فرنر شفاب كاتب درامى نمساوى ويعد من أشهر الدراميين النمساويين. ولد فى ؛ 
فبراير من عام ۱۹۵۸ء وكانت وفاته في الأول من شهر يناير من عام ۱۹۹۶. 


من أشهر أعماله: "فاوست !! القفص الصدرى!! خوذتی" و "الرئيسات”. (الترجم) 


۱۳6۵ 


فى عام ۲۰۰۶ ظهر للكاتبة ثلائة اعمال مسرحية. فى الثالث عشر من شهر 
مارس كان العرض الأول لسرحية لقد قدمت الکثیر من الحب, يا سيد کنسکی" 
بدار العروض السرحية بمدينة مونستر . من [خراج "باولا آرتکامب 4۳8 )اا . 
استند هذا العمل السرحی على فكرة للکاتب "لیوبولد فون فیرشور 202014 ] 
۲ ۷0۳۲ . 


هذا العمل المسرحى ما هو إلى نسخة مباشرة من برنامج حواری تلیفزیونی 
مع کلاوس کنیسکی 1011511 1613105" و منفرید کروج 18 72۷6208760 وغیرهم. 
وکانت الناقشة بشکل خاص حول القرق بين فرعی كلمة الحجية على شاشات 
التلفزیون وغیرها من الحدیث على خشبة السرح. وکذلك أيضا التمثیل والسرح 


هقی حد دانه. 


وفی وقت لاحق فى أقل من شهر وتحدیدا فى السابع من شهر آبریل ۲۰۰۶ 
كان العرض الأول لمسرحية "نحن لا ننام ؛ على خشبة مسرح مدينة دوسیلدورف 
ومن |خراج بورکهارد کوسمنیسکی 0.10522115[11) Burkhard‏ . تتضمن 
السرحية مقدمة وخمسة مشاهد مسرحية وخاتمة. وخلافًا لمسرحية تقاریر 
مزيفة؛ التی تعتمد على نصوص نثرية خاصة, تمد مرحلة انتقالية من الرواية إلى 
العمل المسرحى. تتسق القدمة وكذلك جزء کبیر من الحتوی مع بعضها البمض. 

العمل السرحی الثالث تحت عنوان "فراغ النفاية", عرضت السرحية لاول مرة 
فى التاسع والمشرین من شهر آکتوبر ۲۰۰۶ بمدينة جراتس, ومن اخراج "تينا 
لانيك علنةة.آ ۳1(۵. وعرضت السرحية أيضا فى العام نفسه على خشبة مسرح 


السوق الجدید بمدینه زیورخ. وفى هذا العرض السرحی وضعت مجموعة 


۱۳۹ 


مختارة من الناس تحت الجهر. یتعلق الأمر فى هذه المرة بالجنسين الرجال 
والتساء. یشارکون فى حلقة دراسية تتعلق بسبب الخوف من الطیران؛ وكيفية 
مكافحة هذا الخوف فى الجتمم. 


قفی المسرحية يكون هناك شخص فى الواقع الحاضر السید كلوزه' إنه 
شخصية قوية ومهمة ولكن لا يظهر فى المسرحية؛ بالرغم من وجوده على كل 
المستويات فى المطار. حيث يرتبط الناس مع بعضهم فى المناطق المختلفة من 
العالم» وحيث الخوف من الطيران يكون هناك نوع من محاكاة ساخرة لدعم 
الجماعات فى وقت واحد. وهناك أيضا من القضايا التی أثيرت: ممارسة 
الشفافية فى كل شىء. بالشفافية يحصل المرء على ما يحدث بالضبط. أما 
الشفافية المزعومة هی مجرد تدلى للشفافية وليست أكثر من تلاعب تم نسجه 
بشكل جيد. يقدم للآخرين. وهذا الشكل من أشكال التلاعب يتنكر فى زى 
الشفافية. حيث تطبق على بعض السياسات كما هو فى مثل هذه الحلقات 
الدراسية, وأيضًا فى العديد من الجالات. ومن هنا تعالج المشكلة الأساسية 
المجتمع ما بعد الحداثة. 

نجد أيضا حديث ممائل وعرض للمقهورين فى العمل المسرحى "الخارج يثير 
من الأرقام الغامضة". كان العرض الأول بتاريخ الثامن من يونية عام ۰۲۰۰۵ ومن 
إخراج شورش کامیرون “Schorsch Kamer‏ على خشبة المسرح الشعبى 


یتعلق هذا العمل المسرحى بمعالجة الديونية الخفية والباشرة للناس العادیین؛ 
تقریبا کل آنواع الدیون. 


۱۳۷ 


وهنا تتناول المؤلفة ردود أغعال الأشخاص الحاصرین بالدیون. وکلاء العقد 
للدیون الستحقة, الدین وآسر وأقارب وکلاء العقد, وکذلك من وجهة نظر 
الأخصائيين الاجتماعیین. تؤثر هذه المشكلة على جميع الطبقات وجمیم الفثات 
العمرية كما تشير روجلا" لذلك. 


الدين باعتباره موضوعا من المحرمات: يتم تناوله أيضًا لبعض الوقت على 
شاشات التلفزيون. وفى هذا العمل المسرحى يلاحظ من البداية إلى النهاية ومن 
أعلى إلى أسفل ومن اليمين إلى اليسار ومن الداخل إلى الخارج والعكس 
بالعكس: وكأنه معجزة للخروج من الدائرة. كما يأتى فى تعليمات الإخراج فى 
هذه السرحية, وأن ذلك هو المقصود والمطلوب أيضا من وجهة نظر المؤلفة. 


يتكون هذا العمل المسرحى من ۷۲ صورة, ذات ترتيب مرغوب مع بعضها 
البعض وتقدم فى شكل متأرجح. تتناسق فيه بعض الصور مع بعضها البعض فى 
نوع من التأليف. حسبما تراه المؤلفة. والشىء نفسه أیضا ينطبق على شخصيات 
رة 


انه عمل مسرحی ذو حدود مثائية, مثل رشقات نارية فى السرد المادی الت 
يتتبعه الخرج. إنها الطالبة بالخیال والایداع للمخرج والمثل. 


تختلف کاترین روجلا" مع نمط السرحیات النموذجية: وتعمل على الابتعاد 
عن هذا النوع من القوالب النمطية المتكررة. [نها تبحث دائما عن أشياء جديدة 
وخاصة فى سیاق |مکانیات اللغة والکان. 


A 


كان تحدیدا من الدیر السابق لسرح الخریف بدوسلدورف 'بيتر آوسفالد 
Peter Oswald‏ . ثم من بعده انجو بروکس ×81 10820 والدی عمل وقتها 
دراماتورج بالسرح. وثالتهم كان کارل باراتا Karl Baratta‏ , دراما تورج پالسرح 
وکان سوالهم جمیماء عما إذا كانت لدی الرغبة فى الكتابة للمسرح, وکان ذلك 
فى لحظة آشعر فیها بالرغبة فى الانتقال وسيلة إعلامية جديدة. ولقد كان ذلك 
فى فترة حل الراديو الجماعي عام ۰۲۰۰۱ ثم جاءت بعدها أحداث الحادى عشر 
من سبتمبر عام ۱ ٠۰‏ 
مل 
ومن هنا كان ظهور العمل المسرحى تقاریر مزيفة”6 
روسلا 
0 010111104" . لم أكن أريد ذلك. لم أكن أرغب فى إحضار 
دراما أحداث نيويورك إلى خشبة السرح. فهذا الأمر آعده من 
الأشياء الفريبة جدا . ولكن قلت لنفسى. أن أفعل ذلك مع الوضع 
لر 
ومن ثم لم يتعلق الأمر إذن بعملية التحول من النص النثرى إلى 


۱۳۹ 


روج لا 


لقد كان ذلك شيئًا خاصا. في الواقع إن الأمر يتعلق فى البداية 
بالعمل السرحی 2610 0101120) yااaعR,‏ كأول عمل مشترك 
إلى حد ما. أما بعد ذلك كان الأمر مختلفا تماما .لقد كان الضمون 
هو ولكن ليس حول الوضع فى تيويورك ولكن فى المانياء حول ردود 
الفعل المحلية. كان المشهد الأول فقط فى نیویورك لاجراء محادثات 
أثقين من الألمان هناك. 


الدخول إلى هذا الوسط 
حوارمع کانرین روجلا" 
هل 


باعتبارك كاتبة دراماء آنجزت مسرحیات إذاعية وأعمال مسرحية 
کذلك. كيف أتيت إلى المسرح؟ 
کانسرین روجلا 

لقد بدأت فعلاً مع السرح. وکانت أول محاولاتی فى الكتابة قد 
تطورت عندى منذ مرحلة الطفولة وخصوصا فى الروايات 
البوليسية والتاريخية. ولكن عند عمر الخامسة عشر أو السادسة 
السرح وقی عم السادسه والسايعة عشر شارکت بجدية فى 
مشاهد مسرحية حر فلن امار تشمو ها ف شم مره 


أنا لم أكتب فقط أعمالاً مسرحية:؛ وبعد ذلك يتناولها آخرون 
لتقديم أدائها. لاء لفد شاركت بنفسى آیضا فى التمثيل على خشبة 
المسرح والإخراج السرحی. لقد كنت وثيقة الصلة بمجموعة 
مسرحية. وعندما حلت نفسها هذه المجموعة؛ توقفت فى البداية 
بعض الشىء. ثم بعد ذلك تحولت إلى مزيد من وسائل الاعلام 
المرئية والقصص, والتى كانت لها أيضاعلاقة بدراستى وكذلك 
الإمكانيات التقنية. التى أتيحت لى من خلال ذلك. 


۱۳۱ 


بسبب انتقالی إلى مدينة برلين. ألقيت الحمل كاملاً على نفسی. 
وبالنسبة لكتابة الأعمال السرحية لم تسيطر على ذهنی بعد. 
وكانت هذه السنة تسمى عندى - إذا جاز التعبير - بعام القصائد 
النثرية. 
لقدكان نظام مسرح المدينة بالنسبة لى مريبًا جدا. ومكثت فترة 
طويلة لا أتردد على المسرح إلا نادرًا. 

فولسر 
ولأى سبب كان إذن هذا التحول؟ 

روجلا 
فى الواقع إن ذلك قد جاء تدریجیا. لقد قدمت مسرحيات إذاعية, 
ولاحظت وقتها أن مثل هذا الشيء متل الصوت والكلام وعلم 
الصوتيات فى النصوص بالنسبة لى مهما جدا . بل وإننى قد فعلت 
ذلك من خلال الراديو الجماعى على شبكة الإنترنت. 
بسبب نشر الكتاب الثالث لى تحت عنوان الطقس المجنون . جاعنی 
فجأة عرض من ثلاث دور مسرحية برغبتهم فى أن أكتب لهم شينًا 
للعرض بمسارحهم. 

مولر 


ما هو النهج الذى تناولتيه فى ميديا السرح. فى مواجهة النهج فى 
أعمالك الأخرى فيما یتعلق بالكتابة؟ 


۱۳۲ 


روحسلا 


هذا الوسطل يكن میاه رتیه كماما ولق استفرق الأمر م 
بعضن الوقت للمتور علی طریقی هناك: 


العمل السرحی "تقاریر مزيفة" يعد نصا یکمن فيه النثر إلى حد 
کبیر, ولکن فیما یتعلق بالأماكن الختلفة واوضاع التعبیر, التی 
بنیتها فى هذا العمل قد جلبت [لیه مساحة معینة. ولكن مازال 
يشعر ببعدین فیه. وفیما یتملق بموضوع "الکان" كنت آحاول 
الوصول إلى مساحة آوسع. ونقد قدمت وسائل الاعلام قوة آکبر 
بالنسبة لى؛ ربما فقط لأننى قادمة من حقل النثر. 


إذن ماذ! یمنی حالة السرح بالنسبة لنص ما وماذ ینتظر منه. لقد 
جعلنی ذلك آقوی بکثیر کموضوع مقدم. آما الآخرون الذين یعملون 
للمسرح فقط, لدیهم بداهة معينة, وریما فكرة ثابتة. ماذا پریدون 
من وسائل الاعلام هنال . ولکن عندما تکون هناك الحاجة للدخول 
إلى هذاالوسط الاعلامی. حينئذ یقدم كطريق للتعرف على 
الجوانب والزوايا وكذلك احتمالات هذا الوسط. 


اه سس را 
هل ترین أن هناك فرقًا بين النسوة کاتبات الدراما وتاب الدراما 
من الرجال؟ وهل مازال یوجد بالفعل اختلاف من هذا القبیل فى 


۱۳۳ 


روجلا 


ولر: 


بداية إننى أسمع ذلك تقریبا بشكل دائم. أن هناك خلافًا جوهريا 
فیما يتعلق بالأجر المادى. ريما لا يكون الأمر كذلك. إننى أعلم أن 
هناك مفارقات بين المخرجين والخرجات وكذلك بين مصممى 
المنظر السرحی, بأنهن يحصلن على رواتب مادية أقل من زملائهم 
الرجال. وإن كانت لا توجد إحصاءات فى رأسى الآن. ولكن فى 
الواقع لابد من التصدی لمثل هذا الوضع. وهناك بالطبع مستويات 
مختلفة بشكل كبير من حيث الأجر المادىء وان كان ذلك يعتمد 
بالدرجة الأولى على دور العرض نفسها. لأن هناك اختلافات 
هائلة. ما هو أكثر من ذلك: أنه فى لحظة. تصور بعض الءلقات 
بشكل سییء. رغم تتطابقها مع مشیلتها مما يكتبه الكتاب من 
الذكور. 


عبقری. وهنم دلالات تكورية ما زالت باقية کا كادك من قیل. 


كيف تنظرين إلى وضع الکتاب الشباب؟ 


روجلا 


بداية يطرح السوّال, كيف يكون التلقى عندهم وأی الکتابات 
یجریونها. كما یواصلون آعمالهم. 


۱۳ 


سواء کانوا کاتبات للدراما أو پشارکن فى الاخراج على وجه 
التحدید أو فى الانتاج. 


نموذج الكتابة الذى تقف وراءء شىء مهم. وأعتقد أن هناك تکمن 
الاختلاضات. والمسألة هی آقل. عما إذا كن نساء. هؤلاء اللائی 
يكتين هنا, لأن هناك عدد کبیر چدا منهن یکتبون للمسرح؛ وأود أن 
آقول هنا إن هناك بالفعل عدد! کبیرا من النساء يكتبن للمسرح. 
آکترمن عدد الرجال والسژال فقط. هو إلى آی مدی یصلن هولاء 
والی آی مدی یکون نجاحهن. 

كما أن ذلك يثير التساوّل حول كيفية التعامل مع هذه المواد . فهناك 
فى الواقع فكرة أن یکون للمرأة وعی كبر بالادة الستخدمة. وآنا لا 
آری ذلك فى الوقت الحاضر فى الوسط الشبابی من الکتاب. إننى 
آری أن ما یکتبونه نوع من شخصیات السرح الروائی» تتصنع فيه 
اللفة ولا یفهمن طابعها الادی. وهنا تظهر الصورة غير متکاملة. 
هناك نموذج سارة کین" حالة من السرد الثیر. والرواية العائلية 
والكاهبة اه ایا ك زدن لسن فتاه خافن فلن خالسن: 
التى وجدت مند طرح آعمالهم للتمئیل. على سبيل المثال لیس هناك 
فى مستشفی ما بشکل ما فى الأماكن العامة. 


مولر؛ 


الشىء الخاص. الذى يدخل فی الحياة العامة ويتغير لشکل آخر. 


۱۳۵ 


وتناقش فى الواقع غالبا. كما فى العمل السرحی "خیال تام. على 


آهبة الاستعداد . 
روجلا 


كان الأمر فى ذلك متعلقّا بشكل كبير بالوضع فى النمسا. لأن كل 
شیء هناك مخصخص بشكل کبیر. کل صراع سیاسی مرتبط 
بشكل مباشر بالاشخاص ليس لاتجاه فکری ومواقف الدولة 
وبطبيعة الحال أيضا لدی فیرنر شفاب يجد الرء مثل هذه 
الدراما العائلية والاوضاع الخاصة. ولکن عما إذا كان الرء یمکن أن 
یری ذلك کتعلیق ل ساره كين ؟ ربما یکون دلك. 


لرا 


هل يلعب الصراع مع كاتبات الدراما من الجيل السايق بالنسبة لك 


دورا ما٩‏ 
روحسلا 


بالنسبة لى يكون نهج النسوة من حيث المبدأ جزءًا من عملى ؛ لأننى 
أرى نفسی واحدة منهن. آنا لست بهذا المعنى على نفس الطريق؛ 
وإنما يعد بالنسبة نی موقًا أساسيًا. واعتقد ایض أن ذلك فى كل 
عمل من أعمالى واضحا وملموسًا بشكل كبير. ولكن لدينا فى 
الوقت الحاضر لغة مختلفة وأيضًا وضعا مختلفا عما كان الوضع 
عليه منذ ثلاثين عامًا مضت. وهذا الأمر واضح. مع الكاتبة 


۱۳3 


'يلينيك” كان ذلك بالنسبة لى بطبيعة الحال, شکلاً من النقاش 
المكثف الذی يعود بنا مرة آخری إلى عشر أو خمس عشرة سنة إلى 
الوراء. حتی إنه لم يعد کذنك. إننى ویشکل دائم سأضطر إلى 
مواصلة العمل هناك . 


موسر 


العمل السرحی 90266 10 وجاء من قبله مشروع العمل 
السرحی كثير من الحب. سید/ کینیسکی ؟ 

روجلا 
نهم حقا. قبل ولك جاء عمل کینیسکی". وکان :ذلك بمثابة عمل قد 
کل نها گی ذلك كان یا دا موه اشرق ك لكان 
عملاً مشترکا متطورا. تعاوئا حقیقیا. على الرغم من أننى عملت 
فقط ككاتبة للدراما ثم بعد ذلك مشاركة بصفتی دراماتورج. 
لقد جاء التفويض للقيام بهذا العمل من ليويولد فون فیرشور". 
الذى قدم الفكرة لكتابة هذا العمل. بل وقدم إنتاجه فيما بعد. 
كان عملا عائليا لدرجة كبيرة: وکنت اعرف بعض المشاركين فى 
الإنتاج؛ أقصد بذلك معرفتی به فى وقت مبكر وكان الإنتاج جيدًا 
بالفعل. 


۱۳۷ 


قدم الاداء السرحی فى اعوام ۰۲۰۰۳ ۲۰۰۶ ۲۰۰۲/۲۰۰۵ بمدينة 
زیورخ. حيث تمت هناك اعادة صیاغه هذا العمل المسرحى مرة 


أخرى. وربما تظهر منه نسخة جديدة فى برلين. 

الشىء الجيد فى العمل أن ميديا السرح تمت مناقشتها من خلاله. 
بان يمثل فى مستوى أعلى. 

يتعلق الأمر فى هذا العمل بشكل كبير بالإطار . حيث تعلمت الكثير 


وشاهدت ذلك بشكل مياشر. وعلى أصالة العمل على خشية 
السرح. وكان ذلك على اتصال مباشر مع الممثلين. 


اس لسر 
هل صحیح أن هذا العمل السرحی ما هو الا نسخة مسجلة من 
برنامج تلفزیونی حقيقى؟ 

روجلا 


بالفعل, كانت الفكرة الأولى من علم تلفزيونى» تقریبا هو هذا 
البرنامج؛ والذى استفرق عرضه نحو نصف ساعة؛ واحد لواحد فى 
إحضاره إلى خشبة المسرح» وکان هذا البرنامج فى الوافع هو 
برنامج حواری مع کنیسکی. ما نفرید کروج ومقدم البرنامج 
"راینهارد مونشنهاجن" هذا بالإضافة إلى مشاهدی اثبرنامج من 
ايو 


۱۳۸ 


توت و ام هه المعرة اة كر ادنك ف ات یوم نف 
التلفزیون هذه حجية وتبدو طبيعية فى الحدیث الیومی الوثر. الذى 
نواه ود کی انش زیون E‏ قار یسم هه راچد 
لواحد وإحضارها لخشبة السرح. حقًا إنها نسخة مباشرة. 


من الطییعی عندما یأخذ المثل هذا النص فی يده وهو لم یشاهده 
من قبل ت زيما يقدام آداءء على 'خكنبة السرح فى زمن ساعة واخدة 
وخمس عشرة دقيقة. أعنى بدلك أن المدة تتضاعف على خشية 
السرح. 


ماذا یعنی ذلك: هل هو تمثیل طبیمی؟ هنا یناقش کینیسکی؛ فى 
البرنامج التلفزیونی موضوعا محددا . إنه یتحدث هناك کثیرا عن 
المثلین. والسرح والحياة العامة. 

وکانت مهمتی تحدید!. هذا البرنامج التلیفزیونی الحواری أن استمر 
فى کتابته. ولکننی قررت. أن البرنامج يجب أن یعالج بمشاهد 
مسرحية أخرى متعلقة بنفس السألة. وکان الدافع الرئیسی كما 
دکرت هو اختراق الاطار. 


مولر: 


إذن إنها مسافة قريبة جدا من مفاهيم المسرح؟ 


۱۳۹ 


روصلا 


بالضبط: وكان ذلك أيضا شیثا جيد! . وأنا ككاتبة دراما استطعت 
أن آتعلم الكثير. وبعد ذلك جاء العمل المسرحى نحن لا تنام . وكان 
ذلك بعد ثلاثة أسابيع من العمل السابق. ولكن لم يكن لى علاقة 
بالإنتاج. فلقد قدمت النص للمسرح وحضرت هناك مرة واحدة 
أثناء بروفات قراءة النص. ثم جاء العمل التالى فى خريف عام 
4 


لرا 


العمل السرحی نحن لا ننام" قد ظهر كرواية ومسرحية إذاعية 
وان قو ری و یی انه اقب فو اد 
وسائل الإعلام. الختلفة. هل لديك وسيلة إعلامية مفضلة لعرض 
هذا النص؟ 


روصسلا: 


نعم إن تقديم هذا العمل كمسرحية إذاعية كانت تجرية مثيرة 
للاهتمام. حيث أن الرواية نفسها تكون قوية جدا مع الأداء 
الصوتی, الذى يكون معه تسجيل الصوت للفة. ويمثل مع البناء 
المميز. ولقد كنت فضوليةء ماذا يمكن للمرء فعله مع مسرحية 


إذاعية . 


ولکن للأسف كانت يعد ذلك محاولات قليلة جدا . مما دفعنی لأن 
أقدم الإنتاج بنفسى. وكان اهتمامى على سبيل المثال كما هو الحال 
مع مختلف وسائل الإعلام. لأن العمل المسرحى وكذلك النص كان 
يقف حمًا بين المقاعد . 

ومع ذلك فإن هذه الرواية تعد من أفضل الروايات التی ادت الغرض 
منها. لكن لا آدری. عما إذا كان هذا النجاح فى عملية الاخراج. 

قى العمل السرحی تقاریر مزيفة" تستخدم آیضا لفة شرطية, 
ولكن توظف بطريقة مجتلمه . 


ات اسر 
ما هی آمالك باننسبة للمسر؟ 
روج لا: 


خاطئة. 
المسرحى يخرج مرة واحدة للمسرح على مدی ستة آسابیع. وهدا 
را افق وبي ذلك باه 


۱۱ 


حینتن لابد آن یکتب کاب الدراما آعمالاً تافهة. حتی یتمکنوا من 
الالتزام بهذا الجدول الزمنی الحدد لهم. فى الواقع إن الولف لا 
باتزم ينتفش اه الزمتية: فار لا یکی عملا مسرخیا فق ةة 
أسابيع. ريما يحدث ذلك فى مرة ما. ولکن بعد ذلك لاتکون نوعية 
العمل حيدة أو محرد مصادقة. 
هناك أود أن أحصل على مزید من الشجاعة والامل بإعطاء مزيد 
من الوقت لإتمام كتابة العمل المسرحى. حتى يكون هناك تمعن فى 
الجانب الجمالى وأيضًا فى تطويره. 
أود أيضًا أن تعلب دور العرض دورًا ما وليس التخلى عن العمل 
بسرعة. 

اسلو لسرا 
إذن لم يلق العمل المسرحى القدر نفسه من الاهتمام الذى يستحقه: 
ماذا جنيت فى الواقع من وراء ذلك؟ 

روجلا 
عن ذلك. على سبيل الثال. الحقيقة إن لدنيا اكتتاب الجمهور. وأن 


المرء يحصر 3:15 السرحية حينثن من واقعهم. أما مفهوم "مزيد من 
الوت تمد اتنقطة ات تیه ال اوه الخصضول غليها ککاقه دواما: 


۱:۳ 


لر 
فى موقعك على الشبكة المنكبوتية نقرا أن هناك عملاً مسرحيا 
جدیدا لك تحت عنوان "التأهب للإنذار الأول والتأهب للإنذار 
الثانی" . ما هو مضمون هذا المشروع؟ 

روجلا 
هذه المشاريع التی تنجز فى مدينتى بوخوم وميونخ. آنا أعمل تقریبا 
فى قصة كبيرة جدا وهذا هو الدافع من هذا المشروع الكبير. آمل 
أن أنجر اثنین من الأعمال السرحية من هذا الشروع العام القادم 
وفی فصل الشتاء القادم أن ينشر کتابا حول ذلك. 
فمنذ عامين أعمل في هذا الشروع. إنها عملية معقدة. تسیر فى 
اتجاهات مختلفة. 
مجمع معقد متعلق بالكوارث وكيفية التعامل معها وكتابة الروايات 
عنها. شیء من مقال حول التوعية من الکوارث قد قدمته بالفعل. 
وأحاول الآن نقله إلى السرح فى ستة مستویات مختلفة. 


مولر 


يعد ذلك من أحدث الأعمال المسرحية لك 


۱:۲ 


روجلا 


نعم بالضبط. واحدًا من هله الأعمال ينبغى أن يقدم بمدينة 
دوسلدورف والآخر بمدینه فرایبورج. وبالفعل قدمت البروفات فى 
فرايبورج للعمل المسرحى «Worst Case‏ وفى دوسلدورف ستبداً 
فى شهرى ديسمبر ويناير. 


۱: 


زییکا کر یشیاد ورف Rebekka Kriche|ldorf‏ 


۱:0 


‘Rebekka Kricheldorf ریبک کریشیلدورق‎ 


نساطیر - حکایات - وحوش 
الخط الفاصل بين الواقع والخيال 
تقديم ؛ شتیقانی قینتر Stephanie Winter‏ 


كاتبة السرح ریبکا کریشیلدورف" تكتب أساطير حديثة وحكايات خرافية 
وقصص و حوش. إنها کثیرا ما تستخدم الأدب العالمى المشهور وتعمل على تقديمة 
فى شكل مختلف وفقا لسياق أليوم. 


إنها تحاول مع ذلك طمس الحدود الفاصلة بين الواقع والشخصيات والخيال 

غير الحسوس. تحاول کرشیلدورف کما تقول هی عن نفسها. بهذه الأساطير 

ودوافعها المتكررة تقدیم التجارب الثقافية المركزة بشکل خر . إنها تتناول الواد 
الأدبية الموجودة والشخصيات وتتعامل معها یحب. 

(۱) ریبکا کریشیلددورف ]۲161۱61001 1610610168: كاتبة دراما ولدت عام ۱۹۷۶ بمدينة 

قالدورف بمحل |قامتها. درست کریشیددورف" فى الفترة من عام ۱۹۹۵ حتي عام 

۷ تخصص دراسات رومانية بجامعة هومبولد بمدينة برلین. بعد ذلك أنهت 


دراستها فى تخصص "التأليف السرحی بالعهد العالى للفنون بمدينة برلین عام 
۲ 


ف عام ۲۰۰۱ تلقت دعوة للمشارکة فی ورشة عمل لکتاب الدراما بمدينة جوتجن, وفی 


عام ۲۰۰۲ فى مهرجان هایدلبرج حصلت کریشیلدورف" على جائزة الجمهور لعملها 
السرحی الاميرة نیکولا". بعد عام من هذا التاریخ حصلت على جائزة کلایست 
للدراميين الشباب لعملها السرحی "لحم الحارب . حتي عام ۲۰۰ كانت تعمل ککاتبة 
دراما بالسرح الوطنی بمدينة مانهایم وبالإضافة نی ذلك عملت کمترجمة للژعمال 
السرحية من اللفة الانجليزية. حاليا تعمل ككاتبة دراما ومترجمة ببرلین. 


۱۹ 


إنها تشکل الشخصیات التی تحمل فى داخلها القواعد الأساسية لهذا الطراز 
البدنی؛ دون إعادة عملیة انتاج له 


فى عملها السرحی الحم الحارب تظهر الشخصيات على سبيل المثال التی 
أصبحت اليوم معروفة من الأفلام الفظة (علماء مجنونون. مصاصى دماء). ولكن 
فيل تعايش انحطاطها فى فيلم 'تافه". كانت لدیها وجود طویل ھی الأدب الحاد 
والمعتقد الشهبى من وراء ذلك. 

ينطبق الشی نفسه أيضًا على الشخصيات والخلوقات فى حكاياتها وفى 
قصص الوحوش. 

تعتقد کریشیلدورف" أن هناك آسباب وجيهة لأنواع معينة من الشخصيات 
الأبدية - تقریبا فى وظیفتهم بصفتهم ممثلین يشعرون بالخوف من الانسان 
البدائی. 

إنها تواجه فى قصصها. فى معظمها. احداثا كبيرة ذات صبفة اجتماعية ومع 
خیرات خاصة. 

تجلس الشخصيات خلال ذلك مرارا وتكرازا فى ترابط مجتممی شامل: فی 
آعمالها المسرحية تناولت کریشیلدورف" العديد من الموضوعات المختلفة: ففی 
حين أننا نجد فى العمل المسرحى "الأميرة نیکولا" حكاية قتل مفزعة وموجهة 
للكبارء تظهر فى أعمال کریشیلدورف" أمثلة لحکایات خرافية حدینة, وتتعامل 
مع الأسطورة فى العمل المسرحى "لحم المحارب” من قبل "برام ستوكر' ووهم 
تیاب اندي خان 


۱:۷ 


افا خسف فى العمل السوحن فكد الب الفاق الشرة اة 
الصراع الطبقی وصراع الأجیال بشکل معقد. فى الوسط الشعبی التدنی صعودًا 
وهبوطاء بين اباء حركة 1۸ والأبناء أعمار ما بين العشرین والثلاثين عاماء ما 
يعرف ب "جيل الجولف ا60 676۲907 - وهذا ما عبرت عنه تماما ولو 
بشكل عرضى ما بأسطورة دون جوفانی أمهة 01017 1000" , فى حين آنها فی 
العمل السرحی فلوریان ۳1076208" حبست صعا سبمهة نژلاء فی جزيرة 
جلاباجوس الوعرة, والذین یعملون على العکس على اقساد الجنة. فى العمل 
السرحی صورة القوقعة تحاول الشخصیات أن تجد تعریف نمسها من لحظة 
السعادة النهائية: وتتس قبل كل شی شيئًا واحدا: أن تکون سعيدة؛ ومن أجل ذلك 
تجد "روزا" و بلانکا" فى بعدهم عن الحياة المدنية والحضارة سعادتهم فى غابة 
جريم مع سکانها من الحيوانات. 

ولكنهم آیضا لابد من أن يعثروا على السعادة الشخصية الخاصة بهم ولكنهم 
والشريك المثالى لقبول بضع ضریات عميقة - لم يغلق بعد موضوع النزاع والموت. 

فى العمل المسرحى موت شبح لاندور 28831052600 1800015 تحكى 
کریشیلدورف" عن أربع سير ذاتية عبثية ومتشابكة عن الهجر والشوق فى 
الاضطریات التی تحدث دة کبيرة حديشة, سيف كانت اسماء شخصیاتها 
مستعارة من القصص القصيرة ل |دیجر آلن بوی" ومعايشة أحد الورخین لوفاته. 

وفی العمل السرحی قندق دیسبارو 1215۳27۷ ۲10161 تترك ظهور ثمانية 
أشخاص فى بهو الفندق مع كل أشواقهم ووحدتهم. یصطدمون مع بعضهم 
البعض ویختفون, وذلك فى حالة من الارتجال فى كل أداء مسرحى جدید . 


۱۸ 


فى العمل المسرحى سعادة جديدة مع مودیل میت -0] Neues Glueck mit‏ 
61 3م16 تکتشف کریشیلددورف یوتوبیا مجتمع - وهم اجتماعی - لیس فيه 
طبقات اجتماعية أو امتیازات أو فوارق فى الدخل؛ فيه قيم معينة مثل الحرية 
الطلقة تأتی مرة واحدة فى السنة عن طریق الفوز بورق الیانصیب؛ وبالطبع 
یصبح الحظوظون محققین للذات بلا حدود وبشکل سریع یوهن العزم ایضا - 
مادا حش الخظ السعیت عندها یکون الشخص ف متاوله کل شة؟ 


فى العمل السرحی رأس المؤلف Der Kopf 065 ٩108212160‏ ینبفی على 
المؤلف سین الحظ فیکتور" أن یوثق حياة الفیزیائی الراحل بروفیسور تیریستان 
فوکاليك ۷۷۵۲۵۱66 والحائز على جائزة نوبل. عندما بدأت فجاة أشباح من 
السيرة الخيالية تقدم حياته الخاصة بشکل طروب. ویکون على وشك أن يفقد 
هویته الیانسة. 

على التقیض من ذلك يوصف فى العمل السرحی شي من البحر 118 1(25 
dem Meer‏ 205 سيناريو كوارث سينمائى ويشكل نموذجى : خمسة أفراد 
جرفهم تيار مياه البحر مع قاربهم. الذى يقضون على ظهره حفلة سمرء 
وأصبحوا مهددين فى البحر من أحد الوحوش وهنا يكتشفون البريرية فى 
أنفسهم . 

كفتاة صفيرة بدأت "ریبکا کریشیلدورف" بكتابة اليوميات والقصائد والنثر . 
فى أثناء وجودها بمدرسة فالدورف, ويعد ذلك أيضا فى وقت لاحق فى برلين 
وقفت على خشبة مسرح الحانة بعض الرات. ومن هنا اكتشفت حبها للمسرح. 


۱۹ 


أثناء دراستها فى قسم کتابة الشاهد السرحیة" باكاديمية الفنون ببرلین 
استطاعت أن تنمی موهبتها وتصقل مهاراتها. كان ذلك منذ أن استطاعت أن 
تفکر فى إشباع رغبتها فى "إنجاز واقع اللفة . 


(نها تطور العاطفة الخاصة , عندما تستطيع أن تهذب اللفة. الکلمات 
والصوت والایقاع فى اللفة تتشکل وتصقل. إلى أن تشعر بها هذه الكاتبة الشابة. 


فى آعقاب دراستها حصلت عام ۲۰۰۱ على دعوة للمشاركة فى ورشة عمل 
للدرامیین بمدینه جوتنجن وفى خریف عام ۲۰۰۱ حصلت على منحه دراسیة فى 
قلعة قیبرسدورف. وفى عام ۲۰۰۲ حصلت على جائزة الجمهور والناشر على 
عملها المسرحى الامیره نیکولا" في مهرجان هايدليرج. وفى عام ۲۰۰۳ حصلت 
على جائزة كلايست للدراميين الشباب. وفى عام ۲۰۰۶ حصلت على جائزة دکری 


شيلر بولاية بادن - فيرتمبرج... 
ا تجاح رق ادو 


35 كر اه NOE NESS‏ 
كاتبة دراما, کتبت إحدى عشرة مسرحية وفازت بجوائز عديدة على آعمالها 
انختلفة. يحب ال خرون العمل معهاء لیس فقط بسبب موهبتها, ولکن أيضا 
تمتعها بروح اندعابة والبساطة فى عملها. أعملها السرحية غير معقدة وسهلة 
القراءة: لانه یمکن تقییم کل عمل من آعمالها السرحية بشکل جيف للفاية. حیث 
با جاک على حول و ای اقل تير كار ل تل اة وف بط ره 
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كما انها توضر ایضا وفی أي وقت إمكانية تفییر مقاطع من النص - إعادة 
کتابتها من جديد أو حذفها عندما يخدم ذلك عملية الاخراج السرحی - النص 
باعتباره مادة لیس هناك قدسية فى التعامل معه. بالتاکید إن دراستها فى علم 
"الکتابة السرحیة" وعملها كمؤلفة مسرح فى الفترة من ینایر حتی یونیو عام 
۶ بالسرح القومی بمدينة مانهایم قد شجمها واعطاها قدرا من الرونة 
والنقد البناء فى قضية خلق العمل السرحی. 
کثیر من الأعمال السرحية ل کریشیلدورف" كانت بتکلیف من دور العرض 
السرحية. مثل مسرح الدولة بمدینة اشتوتجارت. مسرح السوق الجدید بمدينة 
زیورخ. مسرح مدينة آوسنا بروك ومسرح الدولة بمدينة کاسل. لقد كانت أعمالها 
وتعاونها المشترك مع السارح تتميز بالاستمرارية والهنیة. 
فى الصفحات التالية آود إجراء تحلیل أكثر تفصیلاً لتلائة أعمال مسرحية 
والتی في متناول یدی لكاتبة الدراما آریبکا كريشيلدورف” ووفقّا لتعاقب التسلسل 
الزمنى؛ عملها السرحی "لحم الحارب": 
الأساطیر 
القلب 
نقطة مجروحة 
هل ترید أن تبقي حيث أنت 
(هذا قول ایزیدور 151007" فى مسرحية "لحم الحارب" 


۱5۱ 


فى هذا العمل السرحی "لحم الحارب" تهاجم المؤلفة موضوعا شعبيًا فى 
الأدب العالمى: مصاص الدماء الشهير "جراف دراكولا” يتجول هنا بشخصية 
'إيزيدور' من خلال حكاية تقول إن الحياة الأبدية والقوة الجبارة للعنة الشر تكون 
ودلا من الايستشا راكد شيط ان عة ماص اء عو هوا اة 
تشير المؤلفة بواسطتها عن حالات الضجر والتشتت اللانهائي فى ضعف الإرادة 
وعدم وضوح الهدف: 


الطبيب الكبير وصياد مصاصى الدماء قان هیلسبنج 16151۳8 ۷2۸" تحول 
عند المؤلفة کریشیلدورف" إلى هيليس 15ع11: أخصائى مشهور فى إجراءات 
وتدابير أمد الحياة. مسئول عن الابحات المتعلقة ب الشباب الأبدى . 


مع فريقه؛ المكون من المساعدة الشابة 'مينا ۷102 وزميلة "شارك :۰۲12 
يحتاج إلى ۸٩۳‏ من الميزانية الوطنية للأبحاث - توقعات الجتمع فى المقابل عالية 
بدرجة كبيرة. طموح هیلس " يقود عملية سحق للماملین معه. غير متفائلين إزاء 
الكوارث اليومية للمالم الخارجى الفوضوىء إنهم يهملون بدون توقف ولا كلل 
وبالتزام كبير في المختبرات البحثية للمعهد. 

كل يريد التفوق على الآخر: لا تتم التجربة فقط على الحيونات الفريبة. لكن 
يقدم الشخص نفسه على أنه شخص للتجارب عليه هو نفسه. 

"ایزیدور" مصاص الدماء. الأبدى وصاحب القوة: انه في حالة من الجوع 
تدفمة لأفعال سيئة. إنه يعض الناس غير المقبولين عنده. يرى أن رائحة ضحاياه 
مثيرة للاشمئزاز. لذا يفضل مص الدماء الموجودة في المختبر» يبحث 'إيزيدور' 
عن العزلة والاكتئاب عند هارك" - أحد العاملين فى فريق البحث بالمختبر -؛ 
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عندما يبقى واقضا للحب الصافى المخلص بشكل مميت. إنها أحداث غريبة 
تحدث و 'هارك” یتفیر بشكل ظاهر. كأنه يبدو كما لو كان متحللاً. إنه يتحول إلى 
مصاص دماء. 


تقول المؤلفة حول موضوع عملها المسرحى الاتی: 


مصاصن الدماءما هو إلا رمؤ للوعود والهالك التاتجة عن التغييرات الحياتية 
والشباب الأبديين المهمشين. تقليديًا يحصل المرء على طاقة جبارة عقب عضة 
من مصاص الدماء. وبراعة فى التشكيل وحياة آبدية - فيما عدا بعض 


الاستتاءات - و يمكن فهرة. 


ومع ذلك يفتقد الرء لإنسانيته. والتی تسمی فى هذا العمل السرحی الرغبة 
لكل محرك وکل هدف (...). التفسیر الحقیقی هو ما یلی: صائد مصاصی 
الدماء الکبیر فان هیلسینج یقتنص ضحایاه للقضاء علیهم - ولكن "هلس" 
یتتبم هنا مصاص الدماء للدغهم کی یصبعوا آبدیین. أيضًا قد أزيلت شهوة 
الدماء عند مصاصی الدماء, حيث انه یعنی "محرك" یمکن أن يظهر کمفهوم 
بدیل عن آلية دارون 1227۷17 . كل شی مزهر ومنعش ویتجه إلى الهدف حيث 
يزرعه هنالك, يعد لمنة علیهم - للأسف لابد أن يأكلوا أى شي وکل قرنین من 
الزمان يتغلبون على ذلك. بلدغهم أحد الناس. حیث إنهم أصبحوا معزولین تماما. 

وجه کریشیلدورف" الجنون الجتمعي للشباب الأبدیین مع بوتوکس" عملیات 
جراحة التجمیل والهندسة الورائية. الشهرة والنجاح بأى ثمن. الانسان كمادة 
بحثية خالصة. الاستخدام الفرط للأموال الخصصة للأبحاث؛ القسوة على 


حیونات التجارب. وغیر ذلك الکتیر. 
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حكاية لا یمکن تصدیقها - لكل زمان ووقت مناسب, مريرة وفکاهة بشکل 
کبیر. لقد قال آولفر بوکوفسکی 8010511 011۷6۲" أثناء تقدیم كلمة جائزة 


ومن هنا مرة أخرى. نجد السرح فى آبهی صورة: تشکیلی بدون معنی فلسفی, 
مناسب للوقت. دون الانحناء لاملاء الواقع. النكتة والاصالة بالتنازل عن الثورة - 
هذا هو مق مستقیا المت طمئلین. انه لحم الحارب . 


الجكاية 


إنها ليست خطيئة الحياة 
أن تحيا من فرد بشكل خاطئ 


(بلانكا 8130263 فى العمل المسرحى روزا ويلانكا {Rosa und Blanca‏ 


بتفويض من مسرح الدولة بمدينة كاسل - مدينة جريم - کتبت ریبکا 
کریشیلدورف رواية خرافية للكبار : الأخوات الشقروات وحمرة الورود", تمرف 
باسم "روزا وبلانکا 813208 220 ۸054؛. لها لون خاص ومشحونة بالغضب. ریما 
لأنها لم تود أن تكتب مثل هذه الحكاية وهى طفلة. فى كراسة برنامج العروض 
لسرح الدولة بمدينة كاسل كتبت کریشیلدورف": 'الشقروات وحمرة الورود" 
حكاية أعرفها جیدا منذ عمر الطفولة وتحتل مكانة خاصة عندى: إنها قريبة من 
الغياب التام لأى تهديدء القسوة؛ التى تعودن عليها فى حكايات جریم "6٣٣۳‏ . 
كا يسحرنى ذلك دائماء ولكن كان آیضا يشكل مضلل وخاطن. 


1١6غ‎ 


خلافًا للنماذج التی أخذت من حکایات "جریم" هناك روزا وبلانکا" لم یکبرا 
فى الغابة؛ وانما هم بمثابة أطفال مدينة. وشباب الیوم الذين یهریون من بیوتهم. 
فى تصور یتوباوی. وفی الخارج شن آخر. حياة تقرير الصیر. تماما لحالة استیاء 
آمهما. التی تشمر بأن حیوانات الفابة لا يشكلون مجتمعا جیدا. 


"روزا" تمد خبیر فى تصميم الموضه. تصمم أزياء وملابس غريبة من الطحالب 
وغیرها. بلانکا" تمد باحثة فى علم الحشرات وتبحث عن العناکب النادرة. 


کل يوم أحد يدعون أصدقاءهم الأرنب والحمامه والفزالة والخروف لشرب 
القهوة وأکل شن من الکمك. یتناقشون معا فى السائل التی تهم البشر 
والحیونات» علی سبیل المكال وقف العنف. الغذاء الفضل أو طبيعة الشریله 
الثالی. هریا من القیود فى بلدتهم الصفيرة التی تقم على حدود الفابات. وتبعا 
لذلك سارت وتسیر الحياة في الفابة بحركة توافقية. ونجد أن کریشیلدورف" 
تردن الخروج على القاعدة الاجتماعية وترید ان الذهاب فى طریقهن الخاص. 

تکتب کریشیلدورف" اوت 

آنا اعتقد أو يكل هذا التمرد فى سن الراهقة میووتش مته تناما الناس 


الذين لا يشعرون بمثل هذا التمرد فى شبابهم. أتحفظ عليه من حيث المبدأء حتى 
لو کانوا لا يعانون من المتاعب الكثيرة جراء ذلك. 


الذى لا يصرخ فى هذا السن فيما يتعلق بالرعب العام: إما أن يكون متبلد 
الحس بشكل كلى أو أنه ولد ساخرًا بطبيعته. وحيث إن الناس مسئولة بشكل 
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كبير عما یحدث فى الجتمع. یجعل ما يدور معبرّا عن حالة الانسان. إننا أنصاف 
حیوانات. التی تموت فى وقت ما. وعلی العکس من ذلك لیس بمقدورنا فعل 


الوحوش 
يا إلهى 


هدا لا معد شيك بالنسبة فى بالنسبة لا آراه 


(برینس فى العمل السرحی شی من البحر Das Ding dem Meer‏ ) فى 
قنال لاندفیر بمدينة برلین تخرج ریبکا کریشیبلدورف من طی النسیان من 
جدید. بکتابتها لسرح الدولة بمدينة کاسل العمل السرحی شی من البحر , حفلة 
فى مركب عند الفجر . 

آخر ضيوف الحفلة مازالوا موجودين : المضيفة کارلا ۰12712 وإبثها الشاب 
آرونی 71600101 . صديقها رئيس تحرير مجلة للرجال "بوريس 130715 وأعز 
صدیقاتها وكاتبة سابقة "برنیکی 136160106 . بالاضافة إلى هؤلاء توجد أيضا 
الخادمة الشابة میمی 1۳" على متن السفينة." 

کارلا" تحتفل بترقیتها إلى کبیر أطباء فى إحدى الستشفیات الرموقة. فجأة 
لاحظت برنیکی" أن السفينة قد جنحت إلى البحر الفتوح. بعد لحظات الرعب 
الاولی. حيث إن جمیم الاتصالات بادارة الراقبة على البر قد انقطعت. بدأ 
والتفکیر النظر فیما يمكن فعله: 
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وسال السلامة باتش نم 


يتواصل سیناریو الکارثه : قوة جبارة تبدو آنها تاتی من آعماق الحیط, تهز 
السفينة. پعتقد الرکاب بانهم قد شاهدوا شینّا رهيبًا یخرج من الاعماق. إنه نوع 
من وحوش البحر. بعد مرور حالة الزعر الاولی تتطور عملية كيفية التعامل مع 
هذا الشی. وفى كل مرة یظهر الافراج غير التوقم لشحنة الطاقة لدی الرکاب. 
بحیث يسهم کل قرد بشکل إيجابى وذات مغزى. هناك حالة من التمزق بين 
الخوف من آلوت والنجاة. إنه سجر واشمئزاز فى الوقت نفسه من هذا الخلوق: 


یمئل العمل السرحی مع نموذج من دراما سينمائية تحت عنوان له الطیر". 
وبصرف النظر عن موضوع عن الكارثة الکبيرة. تنافش الکوارث الاجتماعية 
والأسرية والفردیة. 

الحاصرین فى منطقه معزولة والوضع الخانق على مین سفينة قد جنحت. 
إلى آعالی البحار. تعود الشخصیات مرة أخرى لأنفسهم. مواجهین الخوف 
والنظر إلى الامل فى الحياة. وهنا تصل الشخصیات عند کریشیلدورف إلي 
نقطة یحدت بها نوع من الرکود . لکن الواجهة مع قوة الوحش, تجرية وجودية 
تهدد هذه الحالة. وتکون لحیاتهم معنی جدید بشکل مفاجی. انه الهام جدید 


وعنفوان بنتایهم. 


إنهم یکتشفون أنفسهم فى الكارثة وهم على وشك الوت. وفی حالة الطوارئ 
يعملون على خلق حيوية جديدة لأنفسهم من أجل البقاء. 


۱۰۷ 


يلح للکثیرین فى العمل انسرحی - حتی إن السیناریو الفعلی یتمثل فى حالة 
اعجاب الشاهدین - الشئ في عقول الناس. 


البشاعة والغرية طبيعة 0 یمکن التَنيق يها وتعهدم لنا توقعات دات مخاوف 
بدائية, وتبدو لنا رائعة وفی الوقت نفسه تمثل تهدیدا . 


فى كراسة البرنامج لمسرح الدولة بمدينة كاسل تكتب کریشیلدورف" ما يلى: 
هذا الهو يكشت عر اشتيناء واه کان الشف او التخوق كانه بات شيا هنا 
من الجمیع. الذى كان موجودا بالفعل فى داخلهم. ومن ثم يقوى ذلك: لذا هذا 
الشئ يؤثر قليلاً فيما يشبه الخدر. والتهديد القاثم من شأنه أن يفسر على أنه 
نوع من الهوس الجماعى. وتظهر هنا شاشة عرض وتوقظ فى كل واحد منهم قوة 
غريبة ۰ اما أن تكون مدمرة أو بناءة: نهج التشدد فى النظرية الدروينية التى في 
متتاول اليد وأسلوب الحياة يزداد قوة فى منافسة مع الشئ المتعلق بفكرة الانتقاء 
القاتلة. 

تتمثل عدم المشاركة الساخرة فى الحياة قى غطرسة نسبية فى عباءة الإبداع. 
انه توجه سوريالى مثير يظهر فى ضوء سیی. وهناك تكون صحوة ضمير 
مفاجئه. تعاقب على الفور العوافب القبيحة للعالم غير الظاهرى. وهنا يدمر 
الخوف. الذى يخيم على جميع القيم الأخلاقية. صورة الذات النبيلة بل والذات 

العمل المسرحى "شي من البحر" صتّف على أنه هجاء هزلى للمجتمع. الذى 
يشعر فيه الرء. بسبب الضجر الشديد والرکود, بالكارثة كحدث نشط. حيث إنه 
فى النهاية يمكن أن يشعر من جديد بتوقف التفكير فى الحياة الخاصة أو يفقد 
السيطرة عليها ومن ثم تأتى البريرية للظهور. 


۱۵۸ 


هده الصااات العشة لكل هذا السيناريو قطلق إلى الفمند: 

المتعة فى جعل هذه الأعمال المسرحية أبدية 

إنه الوقت 

هكذا ما تفعله 

عندما تقدم کل شئْ 

ولکن في الواقع 

لیس هناك على الا طلاق ما يقدم 

مادا آفعل إذن مع هذا القرف 

الحرية 

یکون ذلك فى أغلب الأحوال خير مبالغ فيه 

("يان 180" فى مسرحية "قصيدة الداما لقاتل الشجرة الصنوبرية") 

لقد نشأت آریبکا كريشيلدورف' فى جيل تربى على مفهوم الذات فى عالم 
وسائل الاعلام. فى نشأتها الاجتماعية والتميز الفردی. كان هناك دائمًا جهاز 
التليفزيون , ثم الكمبيوتر ووسائل الإعلام التفاعلية. 

تستخدم کریشیلدورف" فى نصوصها الإمكانيات المحيطة بها لعالم العولمة 
والوسائط التعددة. وتشعر مع ذلك بالشئون الاجتماعية والسياسية والعاطفية 
وأوجه القصور الناتجة عن كل ذلك. 


۱5۹ 


إنها مراقبة ثاقبة النظر ومستمعة للبيثة الحيطة بها. حقّا إن لدیها ميلا 
للمبث. والبالفة من الشخصیات والشاهد المسرحية. 


یصبح الناس فى أعمالها فى حالة طوارئ أو فى علاقات عبثية وتدفع إلى 
التأمل فى حياتهم. إن تمثر الملاقات يجب أن تكون إعادة تعريفية. 


نجد أن حكاياتها تتضمن دائما مؤامرات ومواد للعروض الفنية. إنها تستخدم 
الأساطير والقصص الخيالية الموجودة: فى التراث وتطوعها لخدمة أعمالها 
المسرحية. إنها تطمس الحدود بين الواقع والخيال وبمهارة رائعة, حتى انه لم يكن 
مفاجئًا وجود المراهقين فجأة مع الأرانب والدببة ومصاصى الدماء. وحتى ظهور 
الوحوش في البحر. هذا بالإضافة إلى أن الطابع الهزلی لأعمالها لا يقل شراسة 
عن الجانب العبثى. مع الفرصة الكبيرة في الرسوم الكاريكاتورية. 


أيضا اتسام النصوص بالتعقيدات اللغوية. آیضا تحب أن توفق بين جميع 
القوالب النمطية: بما فى ذلك الملاقة بين الجنسين. 


وأحيانًا ما تأتى بعيدً! على القدر نفسه من وجهات النظر القوية والضعيفة 
فى بعض الأحيان. وما شاهدناه بالفعل التعادل بين جميع الأجزاء - حتى فى 
وجهات النظر حول جنسها الخاص. مع كل المحبة لكل الشخصيات النسائية 
القوية. فهناك سحرية ذاتية. 


وليس بدون سبب فى تعاملها مع عالم اليوم - مع وفرة من البدائل والفرص 
وإمكانية الاختيارات والميم والمثل العليا - مع مثل هذه الموضوهات الوجودية 
والجردة من هذا القبیل مثل السمادة والحریة والشعور بالوحدة والاغتراب: 
والشوق والامل فى حياة أفضل. 


صرارا وتكرارًا یمکن أن تصطدم بمختلف آنماط الحياة وتظهر صراعات 
الأجيال والأجناس. بل وتضع تعریفات مختلفة للسعادة والحرية والحب. 


في التباسات الحاضر المتسارع. إنها تشعر بالآفات الاجتماعية التى بين الناس, 
وتعمل بجدية فى بحوث مسرحية حكيمة لإصلاح الواقع الاجتماعى. فأعمالها 
المسرحية تحمل الحب وأيضًا الشر الوجود فى المجتمع الساخر. إنها أمور معقدة 
للغاية وبالتالى يمكن أن تخرج للمسرح بطرق مختلفة تماما - بفض النظر عن 
نوعية القراءة يقرر الرء : إن متعة صنع هذه الأعمال المسرحية أبدية. 
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درجة من الاسترجال الفکری 
حوارمع ریبک کریشیلدورف" 
شنیفانی‌فینتر: 
عزیزتی 'ريبكا". متی بدأت فعلیا فى كتابة الأعمال السرحية؟ هل 
هناك توفیتّا محددا آو دضعا نوعیا أو ظلبا خاصا٩‏ 
ریبک کریشیلدورف, 


لقد بدأت الكتابة کی حد ذاتها :فى وفك مبکر جدا. حتی وآأنا 
طفله . فلم تكن هناك دفعة محددة - لقد كان الوضع بالنسبه لى 
عق اناه طف فكل ها خبط نی كانت اعا اده 

عندما كنت فى المدرسة وأنا فى سن الراهقة, كنت آنظم أبيانًا من 
الشعر. وأنا جالسة تحت مقعدى. ضد زملائى المكروهين؛ وفى عمر 
الخامسة عشر عاما شاركت بقصص قصيرة بدار نشر فرایبورج, 
على أمل أن أتنقل وليس بالضرورة أن أمكث دائما بالدرسة. 
الفریب فی هذه الهمة البکرة. انق اعتفزت لوقت طویل آن کل 
إنسان ندیه خطة داخلية فى رأسه ویحتاج فقط إلى حالة من 
الانضياط والإرادة اللازمة لتطبيقها فى ضوء متطلبات البيئة. 


ولكن فى وقت لاحق وصلت إلى قناعة أن كل ذلك ليس بالضرورة 
أن يكون. 


1١17 


لقد بحثت وتمعنت فى كتب الأدب ليس كمهنة فى المقام الأول 
ولكن کممل من الحرمان واستراتيجية للبقاء. 


ما هى الأسباب؟ هل الخاوف؟ آنا أعتقد كما كنت دائما أن الكتابة 
كانتقام من الحياة ما تزال تشكل دوافع مشروعة من وجهة نظری. 
سسا اس سر 
محاولات لكتابة النثر أو الأعمال الفنائیة؟ ما هی الجوانب التى 
تهمك بشكل خاص فى أعمال المسرحة 
كريشيلدورف: 
أن أتخير شيئًا معيناء لا يمكن أن أقول أكثرمن ذلك: بطریق الخطأ 
بقى الأمر على ما هو عليه". لقد جاءتنى النقطة الحورية للمسرح 
فقط من خلال دراستى بأكاديمية الفنون. وهناك أدركت إلى أى 
مدى تقع كتابة النصوص المسرحية فى نفسی: والتی تتحدث عن 
واقع أكثر تعبیرا وأقل وصفا . 


إننى أحب فى السرح الحرية الفنية التی أعشقها. لقد انتهیت للتو 
من كتابة العمل السرحی شى من البحر". والذی لا یتضمن شيئًا 
من الاستلطاف. وقد یکون لهذا السبب لم أصل للانتاج السینمائی. 
والحقيقة إننى أحب طريقة التمامل مع القضایا والواد. التی تتصل 
بشکل مباشر بالجمهور, وأيضا المكانة الخاصة التی يحتلها السرح 
ضمن الأشكال الفنیة. 


۱۹۳ 


هناك آیضا سبب عملی بالنسبة لكتابة الأعمال السرحیة: الحدود 
الزمانية والمكانية. أميل لكتابة الاشعار والأغانی بسرعة لایجاد 
مستويات عملية مختلفة. تنتعش الشخصيات الجانبیة مع المئلین 
ويجدبون معهم شخصيات جانبية جديدة فى النص المسرحى. 
وهناك يساعدنى هذا الاطار بشكل كبير أن يقدم أداء العمل 
المسرحى فى ليلة واحدة مع عدد محدود من الشخصیات. فأنا 
بحاجة لمثل هذه النفس المنضبطة الطوعية من أجل ترسيخ نفسها 
فى الروايات مع إمكانية أن يكون هناك خيط مشترك فيما بينهم. 
ما مدی أهمية الجوانب اللفوية الرسمية فى أعمالك المسرحية وإلى 
أي مدی یتواقق ذلك مع محتوی التص؟ 

کریشیلدورف: 
أحاول دائما أن اضع فى مسرحیاتی شكلاً من درجات السطحية 
فى الفن. المرتب والمادة أخذهم بشكل جدی. بمعنی: أن الحياة تقبع 
فى المواجهة. التفيير الرسمى لا يعنى بالنسبة لى شكلا معيناء ولكن 
یمد إعادة عيلية تجدید. 
آنا أود أن تفهم شخصیاتی, بالرغم من كل التقارب مع الناس, بأنها 
شخصیات فنية. 


١1 


عندما یتکلمون. حينئد یتکلمون بلفة مصطنهة والتی تأخد اللغة 
الطييعية بطييعة الحال فى الحسیان؛ ولكن لد تحذدوا حدوها. 
إننى آخذ بجدية مفهوم "الأصالة ۰۱۸۱۲601171266 حيث إننى لا 
أشعر بأن ما يعرف بالحقيقة يعد طبیعیا : إن سلوكنا السوی يعد من 
المعايير التقافية المعقدة . الذى يشكل الصراخ أو محاولات التمرد. 
إ:. التأثير المتغير من الفن والحياة ینتسب إلى عدم وضوح الواقع 
والخیال وأیضا بما قن ذلك محتوی موضوعاتی الفضلة. غالبا ما 
تحاول شخصیاتی تأدية آدوار نمطية معينة حتي تخطیها حدود 
اللامعقول. كما هو الحال في العمل السرحی "أغانى الصنویر . 
الفكرة من هنا تکمن فى مدی تأثير تعبیراتها . فقبل أن تقدم شین 
للمشاهد تجرى بروقات مسيقة. 

فبئنئتر 
أعمالك المسرحية غالبا ما نجدها فى برامج العروض بدور العرض 
اشتونجارت. مسرح السوق الجديد بمدينة زيورخ ومسرح مدينة 
أوسنابروك. آیضا فى مدينة كاسل حصلت على تكليف بكتابة 
مسرحية ثانية لمسرح المدينة. 
هل يعد ذلك جاذبية لك كمؤلفة؛ أم أن هذ! النوع يُعد طريقة عمل 
مرتبطة بالتكيف من دور العرض المسرحية؛ مثل المبادئ التوجيهية 
الموضوعية وكذلك القيود التى توضع لانجاز ذلك؟ 
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تکون القیود أحيانًا جيدة إذا كانت على النحو الذکور, بکونها إطارًا 
للعمل وليس بوصفها عائمًا لذلك. 


الشی الوحيد الذى لا أقبله هی الأهداف الموضوعية. لكن القيود 
مع ضيق الوفت ليست مقيدة بالنسية لى. 


وان كان عدم الالتزام بجدول زمنى وترك الحرية لى في إتمام الأمر 
فد يستفرق ذلك مدة طويلة وفد لا يكتمل. 


شالف عفن الوضو ات کنو وار انق افبالك و يفن 
بما فى ذلك البحث عن السعادة الشخصية والحرية وفشل اليوتوبيا 
والمثل العلیا. وعدم التوافق بين مطالب الجنسين من الذكور والاناث 
من حیث الحب, ومشاكل الاتصال والشعور بالوحدة. هل تجدین أن 
هذه الوضوعات نموذجية في الجتمع الحدیث؟ وهل لديك رأى 
لها فق الوضوهات شود 


أنا لم أكتب عن أى شى لا يهمنى شخصیاء لکن حيث إننى أعيش 
داخل هذا السياق الاجتماعى وهذه القضايا تتعلق بهذا الجتمع. 
انا أشارك فيها بشكل عام. 


۱۹۹ 


أفضل الكتابة عن أشياء. لا أجد لها حلولاً والتی تشغلنى بطريقة أو 
بأخرى, سواء كنت أكتب عنها أم لا 


أثناء الكتابة لا أفكر فى ذلك. ما إذا كان ما أكتبه تصريحًا ذا صلة 
بالمجتمع الحديث فالأدب حر الهدف. وتبرير وجود القصة هی 
القصة نفسها. فى الواقع لا أستطيع الحكم. عما إذا كانت 
الموضوعات التى أتناولها متعلقة بالجانب النسوى بشكل خاص. 
وماذا يعنى علي الإطلاق أن الموضوع نسوى فى مضمونه؟ 

الشئ النموذجى: أن أضع نفسى أمام موضوع نسوی قبل أى شئ 
سيئ؛ مثل روايات “جين أوستن ۸۱5169 1216 أو أى شی يجمع 
الحد الأقصى للماطفة مع الحد الأدنى من الدعابة. بالنسبة للعداء 
پل اف تاه فى يعسن اغعمالى'الممسنحية ماگل المراهقات: 
ولكن أيضا في نصوص أخرى أتناول وبشكل جاد المشاكل الذكورية. 
ريما أدرك أن بعض التجارب يقوم بها النساء في حين يتحفظ 
الرجال على تجارب أخرى. والحقيقة أن هاتين الفئتين غالبا ما 
تختلطان وتسببان صعوبة لى عندما أكتب عنهم, لأن نظرتى للعالم 
ليست بالضرورة أنثوية. 


میس ساسا 


ما هو الشىئ الذی يجذبك إلى أعلى أو التشکیل الزاکد للشخصیات 


۱۹۷ 


سیاق معاصر: منل "الکونت دراکولا" للعاتب برام ستوكر” أو دون 
جوفانی في عمله شى من البحر أو الشخصیات الاسطورية مثل 
"الاميرة نيكولا” أو روزا بلانکا ٩"‏ 

کریشیلدورف: 
یمد اتتشکیل ماده امتلونیة: والح تنس التهم الاسناسی عى قارع 
مرحله الطفولة كان ویلیم بوش ‘Wilhelm Busch‏ بالنسبه لى 
تاد كنم رفا د ما یی الف نمی بان مان ها 
الذى يمكن للمرء أن يرتبهم فى مراجع داندی . 
أيضًا أيقظ عندى في وقت مبكر مفهوم العبث وكذلك الإدراك 
للعالم من حولی باعتباره عبثيا. 
غالبا ما تکون انقضية آیضا آننی فى الواقم لم آبالغ, العبارات 
والشاهد آنقلها من واقم الحياة, والکل یحتفظ بذلك فى عملية 
ا 


هناك آیضا فكرة لدينا عن الحياة. تخضع للتقاليد والتى تعد فى 
وقتنا الحاضر بمثابة مجال علم النفس. 

وقت لاحق باعتبارها نمطا سلوكيًا: في الأعمال المسرحية 
والروايات وأفلام هولیود . هذا الأمر بالنسبة لى يعد بناء یقع بعيدًا 
عن الحقيقة. والذى آعتقد أنه يوجد في عوالم خيالية من 
الاساطیر. 


1۸ 


إن القزان الوشنن الد وا جهة الكاتب خن الكتاية مت دما ينانا 
موضوعیا. (ننی آشهر بالتعب واللل من دورات العمل. فأنا أعتقد 
آن هتاك غلی انة تحال جوز مخنودا حدا من التام الدرامی: الى 


یکون فيه الأدب كما هو في واقع الحياة. 


لهذا السبب اود دائما الاقتناص من عالم الأسطورة. حتی أتمکن 
من اغتنامها بوصفها مفهوما بعیدا جدا . وهنا یکون توجه أعمالى 
بمثابة حالة من الاختلاف. حتی لا يمكن للمرء أن یکتشف کل ما 
هو موجود. وینادی بالتالی دائمًا باعادة التصمیم. 


فى هذا العنی آجد نفسى إلى حد ما شعبی الاتجاه, لأننى مفتونة 
بالقصص التی تتداول فى مجنمع ما على مدار مات السنین. 
والحقيقة آننی سعيدة بتتبع بالاساطیر وتلخیص نشأتها. ومنها 
نشأت الکونت دراکولا" الغريبة أو الضیف انشئوم في العمل 
المسرحى دون جوقانی . حيبت هناك بشکل ما معتقدات شعبية 
کی و وان یی ای دا تیه ووا القفية از الاننظ یود 
آیضا الاختلاغات الثقافية مثيرة للاهتمام: فكل شعب من الشعوب 
یعرف مجموعة متنوعة من وحوش البحر. لکن الاسیویین فى 
مناطقهم یتمتعون بخیال خاص. وهذا يتوقف على السیاق السیاسی 
آیضا. حيث تظهر قجأة العناکب العملاقة. 


وظهور مرض الایدز تظهر آیضا على السطع خرافة مصاص الدماء 


۳1۹ 


التحریفات . فكل مجتمع یعالج مخاوفه ورغبانه فى اطار متل هذه 
القصص. وأنه عند سردها آو مشاهدتها یتسلون بهاء وهذا بالنسية 
لی لا بعد تتاقضا. 


ین 
هل تقدم کاتبات الدراما للمسرح دائما شکلاً من أشكال التحدي أم 
آنهم يقدمون آدوارهم بشکل طبیعی؟ وهل تلعب الواجهة مع جيل 
أكثر نسوية من الکاتبات؟ على سبیل الثال |لفريدة پلینیلد" هل 
ا اعات رت وول مكل م اب 
النسوية" شيئًا فى أعمالك؟ 


کریشیلدورف: 
فى رأيى إن دور كاتبة الدراما قد عاد إلى طبیعته إلى حد کبیر. 
ليس لدى شعور باعتیاری كاتبة دراما بأننى أمتلك طباعًا غريبة. 


وأعتقد أن الشئ المرير يتمثل فقط بسبب جنسى فى التحدى فيما 
يتعلق بالمسرح. 


ولكن أيضًا وفى الوقت نفسه إن زيادة عدد مخرجات الدراما قد 
ارتفع بدرجة كبيرةء وقد أدى ذلك إلى تغيير الناخ بشكل عام في 
السرح. على كل حال لم يكن لدى الشعور على الإطلاق بأن أنوثتى 
ترقى بأعمالى فى المسرح أو كانت سببا فى تعطيله أو شيئًا من هذا 
القبیل. 


قبل بضع سنوات صنفت على أننى واحدة من المفكرين: فى دورة 
للهراءة شاركت فيها كمستمفعة ولقد وحدت الكثير من الناس يتنون 
على أعمالى وكانت أكثر إثارة لاهتمامهم. ولقد بعث ذلك بالامل فى 


لقند كان ذلك نضا كانوياء الذى أجيل إلى :قافن فيل ما جملة 
ها + “مكنا كنا مكلهرين أنه انف کین اما تفليدية إل 
حد ما". وكان بزوغ الفجر عندی أن هذا الرجل لديه صورة عالقة 
فى ذهنه حول كاتبات الدراما: فقط ليس لصغر السن أوالحضور 
بالملابس النسائية. فهناك سرعان ما يتهم المرء ببساطة العقلية. 


لم يحدث لى من قبل أن أكون طرفًا في نزاع مع جيل النسوة من 
كاتبات الدراما. 


والآن أود أن أفكر بعقلانية حتى وإن سقطت "إلفريده يلينيك". لقد 
قرأت كل رواياتها تقريبا من قبل وأنا في عمر العشرينيات. ولقد 
تأثرت بذلك إلى حد كبير. وعلى كل حال يجب البحث طويلاً للعثور 
على كاتبة دراما تتمتم بمثل هذا الذكاء وایضا الشراسة والقسوة 
فى كتابة العمل المسرحى. 

إنها بالنسبة لى ليست ممثلة لجيلهاء ولكنها ظاهرة استثنائية. 
مقطع يعد مصطلح ما بعد النسوية” بالنسبة لى في المقام الأول 
سلعة رائجة للتسوق, وأنه ما هو إلا تعليق لجميع أنواع الناس فى 
كراسات رقيقة. 


۱۷۱ 


ومن باحية آخری تظهر معدلات التضخم لهذا المصطلح واشتعال 
النافشه حوله من جدید. بملاحظة تجاح العدید من الفتیات. أن 
مساو اة الفرص لم تطبق بعد مند سرة طویلة. خصوصا عندما یانی 
أطفال. انفصال العدید من الازواج. الذين کانوا من قبل يحصلون 
لین تقدم جٽوئي. يعودون مرت أخرى الى نماذج الأدوار القدیمه. 
شدة المنافسة على الدخل وتقسیم العمل وتربية الاطقال لم تحارب 
فى الستقبل القریب. ولکن قد يكون الوضع الآن انهزامیا كما يبدو 
لى: إنه لا يتعلق بى بدرجة سليمة. فأنا لست بحاجة الى وعى 
جديد لحالتى. فالدى بالفعل وعى الخاص . وشعورى أن نسا 
الخال لا زط شک لفات ایضا دی ات او دهن الوك أنه 
قد تم ذلك فى فترة الستينيات بشكل مختلف. 

یمکن للمرء أن بفول: آنا أستطيع أن آوحه الشکر لناصرة المرأة. 
يحمل حساسية زائدة للمشکلات بين الجنسین . 

ما یهمنی في القام الأول بأن النطقة السياسية بعيدة النال عن 
التقلبات الشخصية: اننی لا أشعر بسبب آنوئتی بالجانب السیاسی 
أو الاجتماعی. ولکن فقط بالتمییز الجنسی. 

على خلاف ذلك لا يسعني الا أن آقول إننى لا آرید أن ينظر إلى 
كامرأة على مدار اليوم. فكثير من المشاكل محددة بالهنس وأنا لا 


۱۷۳ 


فيستثتر 
تمثيل الأدوار الجنسية والقوالب النمطية والمشاكل الناجمة عن 
التفرقة بين الجنسين. هل يلعب كل ذلك دورا في نصوصك 
كريشيلدورف: 
أنا أسأل نفسی مع كل شخصية أقوم باعدادها. ما ھی حدودها 


وما مدى عملها فى العمل السرحی, عندما أقدم لها الجنس الآخر. 
اانا اعد أن الق ان “ضعت كنات 


هناك فرق جوهری بالنسبة لي. عما إذا كان المرء يستنسخ القوالب 
النمطية أو يعمل معها. وعلاوة على ذلك فأنا ضد المطالبة بأن لابد 
من مواجهة كل شخصية نسوية أو ذكورية بتصريحات حول مجمل 
هويتنا وتجاربنا وأحلامنا وتقديماتنا مشبعة بالرموز الثقافية 
والأساطير وأيضنًا بالقوالب النمطية الجنسية. وكل ذلك أمسك به 
كمادة أدبية أستطيع العمل بها. 

وهناك أفهم الخرافات وأكيفها في العمل تمامًا مثل التجارب 
الحقيقة. وهناك يجد الرء أيضا إسقاطات عديدة ومبالفة جنسية 
مثيرة في أعمالى المسرحية. 


۱۷۲ 


فى مشهد مسرحی من قصة قصيرة للکاتب تنیس ولیامز 
Williams‏ 6 بخیل إليك إمرأة عجوز تجلس في 
الشرفة بين إتنين من الشباب السود العاملين بالحديقة. ممسكة 
بهما عن اليمين وعن الشمال. قد يكون ذلك مضحكًا وغريب ولكن 
أثناء قراءة القصة تبين لى الفضب الهادی. بأن ولیام فى وصنة 
للكة عجوز يتنكر فى صورة واضحة مع الجنس الآخر. وهناك 
الكثير من الشخصيات أكثر غموضًا في عالم الأدب. 


فالوصف الواضح لكل من الذكورة والأنوثة يجب عليك أن تختار بين 
المحتمل وبين السياسة الاستثنائية. اعتمادا على ما كنت أريد قوله. 


هكذا أو هكذاء هل يهمنا هنا حينئذ 54 آوتحدیدا /١‏ الذي 
يختلخ عنهم؟ 


کثیرا ما يحدث فى أعمالى المسرحية أن شخصية ما تمتنع عن 
الدور المحدد لها. إننى أعتقد أن بيولوجية الإنسان تكون أكثر تقيدًا 
للحرية من الأوضاع الاجتماعية. لكن الإنسان لديه الإمكانية للتمرد 
على الجانب البیولوجی. 

فى هذا المجال المتوتر يصلح للتصميم بشکل كلى “الأنا". وهذا يبدو 
لى بالنسبة !ا:ساء أصعب مما هو للرجال. بالطبع ما يزال ذلك 
یمثل مشکلة. وهذا ريما يكون الوحيد للخروج من الوضه. عندما 
نلفی الحب الجسدى وليس لدينا إلا الاستنساخ بواسطة التلقيح 


۱۷۶ 


الصناعي. كما هو الحال فى رواية "هويليبيك 0061160600] ۲ . 
ومن ثم ننهی علافتنا مع الفن والسرح. 

EEE 
النسوية والنظريات والوضوعات اليوم على الإطلاق دورًا في‎ 


أعتقد أنة کات هناك ضرورة قبل عشرین أو ثلائین عاما مضت 
فى التعامل مع المرأة بوصفها كاتبة دواما تقدم الجانب النسوی آو 
و جودها كامرأة تعكس صورتها عند الكتاية. 

آما الیوم فالوضع أكثر استرخاء. لأن وضع المرأة تحسن بشکل كبير. 
على الأقل هنا فى ألمانيا. 


یجب علی الرء آلا یقلل من الجانب الانفوئ» السوّال هو. لاذا يكون 
الناس هکذا كما هم. في الواقع إنها لم تحل وریما لم يتم حلها 
بالكامل. 


عندما يتعامل المرء مع الناس: فإنه يجب على الفور أن يكون الأمر 
واضحا تماما. أن بعض مشاكلهم لها علاقة بالواقم. إلى أى جنس 
ینتسب الشخص. ومن ثم يبقى السرح كما هو؛ بأعمال مسرحية 


۱۷۵ 


من الکتاپ والکایبات. انا باشتباری معافية مستذیمه لزان لايد 
من الإشارة هنا إلى أن العدید من الرجال یعانون من الادوار 
السندة الیهم - مدونة لقواعد السلوك الاجتماعی باعتبارها 
فضية.ء تعد بالنسبة لى انسانية ولیست مجرد قضية. 


بالنسبة لى تعد دراسة النظريات بين الجنسین آکثر من أن تکون 
ملكية خاصة: والتی تتدفق بطبيعة الحال فى أعمالى السرحية, لا 


امشخدهها يشكل و کی ادن 


إن عدم وجود أو ندرة نماذج لدور المرأة في الأدب. قد رافقتنى 
طوال حياتى: تقريبًا كل كُتّاب الدراما المفضلين عندى من الرجال. 
آما أعمال النساء التى طبعت فى ذاكرتى وأثرت في بشكل دائم . 
تفن هلك افا اليف :لواحن امو هده بق ا ليها ةم 
الأسباب الحتملة, والتى ریما تكون أكثر تعقيدًا نوعا ما من النماذج 
التفسيرية العدائية "القمع' و دعم القدرة" ومن الواضح أن ذلك له 
او هلي تاه الخاصنة: 


عندما ینظر الرء فى الأدب العالی بتممن: یجد آن کاب الدراما 
الجیدین حقّا. يعيشون بسلام مع الذكورة والأنوثة على حد سواء. 


وهؤلاء هم آفلیة. 
فيتتر 


هل تؤكدين الانطباع بأن المسرح ومستقبله سيكون آنثویا ٩‏ وإذا كان 


۱۷۹ 


الامر کذلك. مادا یعتی رأيك حول هذا الوضوع؟ في القطاعات 
والمؤسسات الأخری والهن یتعلق بالأمر غالبا بانخفاض اجتماعی 
في القطاعات والمؤسسات والهن (على سبیل الثال فى مجال 
الدرسة). هل ینطبق ذلك آیضا على السرح؟ آم أن الأمر هنا يتعلق 


تت اع 


E 
کریشیلدورف:‎ 

کون السرح سیصبح آنثویّا؟ هذا من شأنه أن يحد من آفاقه. آنا مع 

التقاسم المادل على الاطلاق فى جمیع مجالات الحياة. ودائمًا ما 

كنت أعتمد أنه تضیق للمنظور من حانب واحد. آنا لا أعتقد أن 

الجال "الذکورن یصبح آنتویا". 


فالمرأة ليست أفضل الناس. حتی لو كانت ترید أن تفعل وکآنها هی 
كذتك. ونکن الخطر الذى لا نراه فی المسرح: فقط؛ پسیب زيادة 


5 


سبوية. 
ربما يؤثر ذلك فى البعض. الذين ينظرون للبقاء الذكورى باعتباره 
الماعدة. هناك دراسة إحصائية صغيرة خاصة: عندما أكون جدية 
فى تقييم علاقة الرجال/ النساء للناس جميعاء مع الذين أعمل 
معهم بالمسرح. وهؤلاء في مجالات الدراما والاخراج وإدارة المسرح 
والدراماتورجي وكذلك النقاد - هكذا؛ لن يأتى كل هؤلاء مناصفة 
بين الرجال والنساء. 


بالنسبة للدرما ينطبق علیها نفس الشی كما فى المهن الاخری: فى 
المراحل الأولی. التى فيها حلقات دراسة كتابة المشهد المسرحى. 
وفى ورش العمل والمشاركة بعد ذلك فى المهرجانات نشاهد مشاركة 
نسبة كبيرة من النساء. ولكن يبدو للمرء على سبيل المثال أن 
الأعمال المسرحية المستضافة بمدينة مولهايم مقدمة من كاتبات 
دراما. 


آنا لا آقول إن ذلك آمر سينًا أو توجیه اللوم للقائمین عليه بل اننی 
آقول فقط: هکذ! سكو ان یکون. 


(أجرى هذا الحوار بتاریخ ۲۰۰۹/۲/۱۵ بمدينة برلین). 


۱۷۸ 


كاتبة الدراما آولریکه سیها مدرک U!ke‏ 


۱۷۹ 


و لریکه ‘Ulrike Syhھ lı‏ 
حول البدوالرحل فى المناطق الحضرية 
الرحيل إلى الصين و "الحياة الخاصة" 
تقدیم :بیان سايدل Beate Seidel‏ 


نصوص آولریکه سیه1" تفزوا المسارح. الحوارات واكنظور الداخلی وتعليمات 
الإخراج تقف على قدم المساواة بجانب بعضها البعض وتمثل جزء من السرد العام 
لرواية كاملة. ترى نفسها على أنها قالب للتمثيل. 

إنها محاولة. كما تقول الكاتبة فى مقابلة لها عام ۲۰۰۷ بمناسبة افتتاح 
العرض الأول لعملها السرحی الراکب . "الامساك بالعالم ؛ تکمن رغبتی فى خلق 
العالم بأكمله. عندما تیوه لرویتی. قاننی أفصل فى کل مرة؛ عندما أكتب 

(۱) أولريكه سيهاةطنا5 717166 ولدت عام 1977 بمدينة فيزيادن. وبعد إتمامها للمرحلة 
الثانوية أنهت دراستها بجامعة ليبتسج بالمعهد العالى للموسيقى والمسرح هام 5 أثناء 


الدراسة حصلت علئ قترة تدريب لمدة عام بمسرح الدوله بمدینه دار مشتات فی مجالى 
دراماتورجی والإخراج السرحی. 


فى الفترة من عام ۱۹۹۹ حتی عام ۲ ۰ عملت سیها گمساعدة مخرج بمسرح لیبتسج, 
وفی تلك الفترة كان عرض آول آعمالها المشب الصناعی . من [خراج "سوزان کنیریم نا5 
Knierim‏ 531116 . 


فى عام ۲۰۰۲ شاركت فى ورشة عمل لدور العرض المسرحية بمدينة هامیورج. وكذلك 
الشاركة ف ورشة عمل لكتاب الدراما بمسرح تاليا بمدينة هامبورج أيضا . وقی العام نقسه 
منحت حائزة گلایست" لکتاب اندراما الشباب وذلك لفوز عملها السرحی قيادة السيارة فى 
ألمانيا '. من عام ۰٩‏ ۰ حصلت على العديد من منح العمل, , منها منحة يأكاديمية سولیتود فى 
رو عام ل ا حر ا و O‏ 
بالإضافة إلى عملها ککاتبة دراما للمسرح الوطتی بمدينة مانهایم. 


عملاً مسرحیا. أن آکتشف العالم بأسره من جدید" . وهکذا نجد بالتالی النولوج 
الداخلی للشخصية بجانب العالم الخارجی الاسیر أو انتهاك متکرر بسیب 
التغييرات فى الحوار النظور. نظام اللحمة السردية هذه بقیت "آولریکه سیها" 
محافظة علیه, أيضًا على الرغم من أن هناك الآن تركيرًا واضحا على مبدأ 
اكوا 

فى أعمالها السرحية. يمكن سماع "سیها" دائمًا راوية أو متحدثة. لهجة 
الحديث التى أوجدتها أثناء الرواية تظهر أيضًا بصفتها لهجة المؤلفة: يتميز هذا 
الصوت بصوت ساخر. إنها فى كثير من الأحيان من السخرية الذاتية. مشاهدة 
حقيقة غير متعاطفة كرثاء لشخص غريب. 

الأفراد الذين تكتب عنهم ينتسبون إلى الطبقة التوسطة. إنهم أناس تعوذهم 
الحاجة. معظمهم فى أعمار الثلائینیات. يعملون فى مستويات متوسطة منهم 
منقفون. جمهور متردد على المسرح. 

غاليًا ما تصور "سیها" الناس الذين يسيرون بشكل جيدء والذين يعانون من 
الخسارة والفشل ومخاوف الوجودية. حتى ولو كانت لديهم الكثير من الاحتمالات؛ 
ويتأملون فى الحقيقة السيئة"؛. من دون الحفاظ على قوة الدفع للتغيير؛ والذين 
رمرضون من أجل احتياجاتهم الشخصية, لأعصاب حديثة لم تقدم عملها على 
أكمل وجه - رغم أو ريما بسبب الاختناق الكامل. 


المصابون بأمراض عصبية. والذين تم اختيارهم بشكل انتقالى: بالرغم من 


أنهم دائما يبحثون عن بعضهم البعض. 


1۸1 


الأعمال السرحية التی تکتبها سیها" ليست آعمالاً نسائية” قفی نصوصها لا 
تذهب بصراحة لتوضیح وجهة نظر الجائب الأنثوى - بدلا من ذلك تعرض غالبا 
العلاقة بين الجنسین, وازاء الصعوبة فى تلبیتها لبعضها البعض فى مواجهة واقع 
العزلة التی تنتج عن ذلك. 


الرجل الأعزب الذی يعش مع نفسه أوالمرأة التی تعيش بمفردها تعتبر 
الشخصية الرئيسية فى آعمال "سیها" دکورا وإنانًا یمدون رحل الدن الكبيرة. 
الدین يطاردون الشىء نفسه: اليحث عن السعادة ومعنی الأشياء. 


نموذج الاسرة" یظهر فقط فى الجانب المؤلم. الحلم بوجود طفل لدی التساء 
فى تصور سیها" لا يمثلون شيئًا. فإلى أين تذهب مع الأطفال فى حالة وجود 
قلق مسيطر علیها حتی الرفبة؟ 


إن شخصیاتها ليست لدیها الوقت لمعيشة ثلاثة أو آربعة مع بعضهم البعض أو 
حتی اثنین مع بعضهما البعض تکون غير ممكنة. انهم مشغولون عن الناية 
نفسهاء والتی یعانون بالاحباط بسببها . 


المرأة فى تصور "سیها" ليست آقل مسئولية فى الجتمع من الرجال. وأنهم 
لیسوا " ضحایا نظرف من الظروف. وحتی لو كانت المرأة هکذا - ما فى العمل 
السرحی الرحیل إلى الصین عمأممنط5 ععنط)" - ظاهریا آنها لم تقرر لعدم 
النشاط الهنی. حيث يتخفى وراء ذلك محاولة تحررية - بمعنى التمرد ضد 
نموذج الدور القدوة. فنجد الکاتبة سیها" بوصفها علامة أدبية ضد الکتابة 
النسوية: 


AY 


لدی الانطباع أنه من التوقع بالنسبة لى كامرأة أن ألتمس ذلك بأعمالى 
الأدبية. وان تحرك (عاطفیا: تطرق لى ذلك فى الواقع الان؛ وان كانت 

"لیس من المتوقع لى كامرأة تطویر الیوتوبیا الاجتماعية أو الابداعية - أو على 
الأقل كما فى الفعل العام ينظر إليه بتشکك - باعتبارها واحدة فضي عداد 
المفقودين كامرأة لديها الدراية التقنية أو المعارف الأساسية فيما يتعلق بقصف 
الحب أو الوفاه تبدو فى تصنيف المؤلفين من النساء باعتبارها ذات مصدافية أو 
أن تكون مطايقة لتصوراتهم. 

آنا النکتة حول ذلك غالبا ما تقترن بحالة فقدان الأكوئة آو الانجذاب 

النظر للکاتبة آولریکه سیها" ينبغى من حيث صلتها بالعملین السرحیین 
الآخرين تحارة الصین" و الحياة الخاصة". واللذین قد سجلا فى برنامج دار 
نشر روقلت فى عامی ۲۰۰۷ و ۰۲۰۰۸ وکلا العملین قدما للمسرح فى مدن فیینا 
وکیمنتس . 
العمل المسرحى "الرخيل إلى الصی China Shipping‏ " 

فى حالة الثلاث أخوات هیلینه ۳1610716". ماری 1۷12716 و ایرینا 1۳10۵ لا 
یتوقون . مثل النموذج الأمثل لهن تشیخوف. العودة إلى موسکو بعد العالم الواسم 
انمتد . انهن (أكثر أو اقل نجاحا) یعتبرن جزء منه. مسارهم يأخذهم إلى العودة. 
إلى منزل انوالدین. اندی یم فى مقاطعة آذانية. إلى الکان الذی لا ترید بالفعل 


AY 


أى من الأخوات العودة إليه. والذی يعد مرکزا متبقیا من قضية الصراع التنامی. 
والمكروه من العلاقات الأسرية الفاشلة - ومرة أخرى تعد حلقة الوصل الأخيرة 
بين الاخوات وسيرتهن الذاتية وبين أخ غير شقيق یدعی تیلمان 1115038”. وملجاً 
لا يتردد فى قبول اجتماع للأسرة. 


"هیلینه" الشخصية الرئيسية للعمل السرحی ونقطة الوسط لهذه العائلة 
الخليطة الحديثة, تعمل كيميائية ولديها عرض للعمل كمديرة مختبر بمدينة 
تشنجلينج فى الصين. يبدو أنها ليست متأكدة فى قبولها لهذا العرض. 

إنها تعيش مثل زميلتها آولجا 0188" وحيدة ولعملها فقط. تسجل سیها" فى 
وصف الأشخاص "التمنى" بوجود أطفال. نعم إن ذلك بالطبع موضوعا آیضا - 

'مارى" الأخت الوسطی, عملت فى وقت ما بائعة للكتب. والآن عاطلة عن 
العمل وليست لديها الرغبة فى البحت عن عمل تقول عن نفسها فى العمل 
المسرحى التمنی : لأننى لا أبتحث عن عملء ولكن لما يريده الناس دائما الحصول 

مع النمودج القديم 'ماشا 235613 تریط الحياة اليومية بزواج محبط. 

زوجها "فولف ۲۷۵1۶ يعمل أيضنًا كيميائيًا مثل "هيلينه". بالرغم من أنه يعتقد 
أنه يحب آماری" ولدى "ماری" اعتقاد راسخا بأن فولف" كان لابد من أن يتزوج 
"هيلينه": لآن كلاهما يتحدث نفس اللفة على الأقل. 


ایرنا" الشقيقة الصفرى والثالثة (لدی تشیخوف يقصد بالصغرى للثلاثة). 
تدرس علوم الفن ولا تحتاج لرجل من حيث الیداً: ولا تدرى عما إذا كانت تحب 
إنجاب آطفال. انها تأخن معها کتاب ل تشیخوف كما یفعل العدید من الطلاب. 


۱۸ 


ومن ثم یوجد آیضا تیلمان الأخ غير الشقیق (یسمی عند تشیخوف آندریه") 
استطاع "تیلمان" أن يعمل فى انجلترا وبشهرة بين الناس ولقد آصبح آیضا آیا. 
رحیله إلى العالم انتهی فى مکمن العائلة بصفته موظفا متزوجا فى الادارة 
المحلية. فى سياق المسرحية قد أصبح عيارة حوقفاء. زوجته 'نيكول "Nicole‏ 
مفعمة بالحب القاتل لأول وهلة. تعيش نموذج آطفالی یجعلوننی فى غاية 
السعادة ويقوم تیلمان" بدور المربى ورب الأسرة المثالى. 

اد هه أن لیات الوس هن اهنال ك جرف ور اف 
قالب سیها" ؛ التوصيفات الأساسية تنتقل مع الأصول. 


إن النتائج فى نظرة معاصرة جدا على بناء الأسرة والمجتمع: يترتب على 
انعکاس ثايت لشخصيات تشيخوف بكل مالها من روح وعقل من حدوث أزمة فى 
وسط مثقفي الطيقة الوسطى من الألمان فى الوقت الحاضر. 


ويوجد ذلك بالفعل فى شخصيات "سیها" بالسؤال عن الطفل باعتباره مسألة 
العكودا ع رسن لكل اترت فى انسالی :فاته خسن الحالة E E EE‏ قد 
الأمر الذى ينعكس فى السؤال التالى: هل أنجب طفلاً , حتى أنجح فى البحث 
عن معنى للحياة5 وهل أستطيع أو أريد أن أقدم هذا الطفل؟ وإذا كان الأمر 
كذلك . فماذا بعد ذلكة 

إجابات أو ردود ایرینا. هیلینه و 'مارى' تسقط بدون حسم للمسألة مثلما 
يحدث لكل شىء آخر فى حياتهم. يقود الثلائة حضورًا مع الاختیار» بأن شيئًا, 
يجب أن يأتى. ولكن فى حالة حدوثه؛ كما هو الحال مع ماری" - ظهور رفيق فى 
حياتها؛ يكون البقاء بعيدًا عن ثوران كبير. 


۱۸۵ 


فقط هیلینه . تحکی من منظور سیها . تکون في حالة انهیار . إنها تدخل 
فى حيز المجهولء "إلى العالم الفسیح, تحدیدا إلى مدينة شونجینج. إلى الصين 
المزدهرة. 


بمثل هذه النظرة. التى تنفتح دائمًا من جديد وتمشى حياة الشخصيات؛ ومع 
الومضات العقلية (التى لم تكن حاضرة) إلى شبكة الوالدين العالمية (الأب 
سمسارا بالبورصة فى لندن. تزوج مرتين. لديه أربعة أبناء. بعدها توفی. الأم 
صحفية متميزة. تنتقل فى كل أنحاء العالم عندما يتطلب الوضع الدولی ذلك. 
وليس فقط مع عائلتها . 


تقدم سیها" دراما عائلية فى سياق معرفة الأوضاع الاجتماعية والسياسية 
من ناحية ترسم صورة للوضع القائم, ومن ناحية أخرى تصف الجزء الأکبر من 
الافراد وربطه مع الأحداث العالية الكبيرة. 


هذا البدا كن السرد يعمل ايكيا علی تمیین شخصیات مجهولة تحمل ارقاما 
بدلاً من الأسماء. والتی یشکلها فریق فیدپو. الذی بصور هیلین" باعتبارها 
شخصية رثيسية. "سیها" تبدا عملها بشکل مختلف عما بدا به تشیخوف , أن 
هیلینه" پستقبلها تیلمان" من القطار أمام الکامیرا وهی تقوم بالتصویر. یخپر 
آتیلمان آخته غير الشقيقة بأنه يستطيع أن یواصل دراسته البحثية للحصول 
على درجة الدکتوراه فى لندن. 


بالإضافة إلى ذلك أنه قد عشق الولاية الألمانية التى نزل فيها. بعد ذلك 
نتعرف على هیلینه" فى مكان العمل فى مصنع للكيماويات عن طريق "قولف ٠‏ 
الذى قال عنها إنها تريد أن تسافر إلى الصين للعمل هناك. فى المناقشة 


الما 


اثرئيسية للنص (... الی موسکو. إلى موسکو"() بهذا كان الافتتاح. فی الحادةة 
بين قولف و هیلینه تدخل ماری" لاحضار "قولف" نتناول الطمام... 


ستانیس لاف" الذى یثتی على "ابرینا" . يقدم نفسه للعائلة بأنه الشخص الذی 
يضع نفسه دون حسیب ولا رقیب. إنه يلعب ضد الاخوات التکیفات مع بعضهن 
کیرپری من الشرق . یقوم بجمیم آنواع التعاملات الشبوهة ليأخذ ما پریده: 
بداية ایرینا . كما عند "تشیخوف يوجد هناك حروب صفيرة مريرة. بالنسبة ل 
هیلینه إمكانية تفییر مکان عملها فى غاية الأهمية لتقدیم مادة العمل مثل 
صديقة تیلمان الجديدة نیکول" (فی نص تشیخوف اسمها ناتاشا")؛ ویعرف 
الأخوات فى نهاية الشهد السرحی آنها في انتظار طفلاً. تیلمان؛ الشاب طالب 
الدکتوراه والفعم بالامل. يطلب من شقیقاته, بأن تسمحن له بالسکن فى منزل 
الوالدین. وهذا حل مرحلی بطبيعة الحال. من هذا الحل المؤقت أصبحت حالة 
داكمة وکان سخط تیلمان" الباحث - على ذلك إنه ملزم من العائلة البحث عن 
امرأة أخرى. تکون نموذجا حیا لأخواته. وهنا بظهر فى الشهد الحزازات الريرة 
بين أفراد الاسرة... 

المشهد الأخير فى المسرحية هو الخاتمة: تقف "هيلينه": التى وصلت منها قبل 
سنة مضت. وهنا تترك سیها" مرة أخرى العائلة "فولف" الذى من "هيليته", 
تطلب منه أن يرافقها فى الرحلة إلى مدينة تشونجينج فى الصين. ولكنه كالعادة 
جبان أكثر من أى وقت مضىء رافض لاقتراح "هیلینة . 


تیلمان" الأخ غير الشقيق يقدم المشووة لها بطلب الطلاق. وهكذا يتتهى العمل 
المسرحى مح الممثلة 'هيلينه” كما بدأ : هیلینه" وحدهاء ترى نفسها متمايشة مح 


۱۸۹۷ 


مسألة الکابوس الار فى حیاتها: هل حضرت زوجك معك؟ الاطفال؟ لقد 
آنشات أسرة فى الاضی. أليس كذلك؟ 


العمل المسرحى "الأخوات الثلاث عند تشیخوف ليس نساء متحررات. كما 
فى عمل 'سيها" الارتحال إلى الصین" ليس موضوعا لمناقشة التحرر. فى كلا 
العملين الدراميين يشيران إلى صور الجتمع نساء ورجالاً يحاربون بنفس الظروف 
غير المناسبة للحياة, ويبقى المستقبل فقط كخيار خاص. إنهم شخصيات 
حضورهم في الأمر الوسط. 


۱۸۸ 


الحياة الخاصیه. 

هذا العمل السرحی الأخیر القدم من "سیها" ما هو إلا کومیدیا العلاقة. إنه 
يصف اللقاء المختلط بسن المرأة والرجل. بين کارلا 162712 و لوتس انا والتی 
بدأت في القطار السریم )]. وینتهی آمام باب منزل والد کارلا الحاصر 
بالثلوج. 

كما هو الحال فى الأعمال المسرحية الأخرى. على سبيل المثال مسرحية 


الراکب (عام )5٠١7‏ تستخدم سیها" الفلاش بمثابة تقنية لأسلوب السرد وتخلق 
مداخلة خفية للطبقات الزمنیة. 

لیس فقط مقابلة کارلا و لوتس لبعضهم البعض یصبح السرد بطريقة 
شكسية:ولكن أيضا كلنا الشخصيتن تذكران نوها اليفكن' مس خلال قهدهها 
بمقابلات أخرى وأشخاص آخرين. 

تمد ان الاشتهاض القدمة من سنا غالا ما نجدهم شخصيتين: هو و 
هی و یلد ینکمش" . وهذا یبقی إذن للمخرج وللمخرجة وکذلك للممثل والممثلة 
فى تحديدها. من الدی يشارك فى العمل التذکیری لكلا البطلین والی أى مدی. 

"لوتس آکرمان" يعمل على نقل الأسمدة الكيماوية بمدينة سكونياء والتى تنتج 
فى شركة الأسمدة التابعة لعمه. 

إنه فنوع. یحتمی وراء مشاکل العالم" 0 'إنهم یهرقون. وقاية المناخ. طائر 
البطريق عالق فى الوحل ميتا وهلم جرا. لقد أخذنا العالم من أطفالنا. إنه لموقف 
رهيب”. إنه يحكى : آنا فخور للغاية أن أكون شخصا مملاً... ليس هناك من 


۱۸۹ 


یحتاج إلى المرأة. حياة خاصة. الاضی. الستقبل. التقدم. التطور والتنمية . 
عندما یکون الشخص فى مسار الأحداث کرجل آعمال تنفیدی لشرکته. يلاحظ 
بشکل سریع بأن لدیه طموحا لم یسبق له مثیل. 


"لوتس أكرمان"' الذی پرفض على أى شکل من الالتزام الشخصی . یصبح 
درا نالروف لى فل ای ارف ادكه وس پات و عم ذتكة 


کارلا" خييرة فى تاريخ العصور الوسطی. تعمل فى متحف للاثار ومنذ آربع 
سنوات ونصف تقريبًا لدیها علاقة غير راضية عنها مع "رينر ۹2106۲ رئیسها 
فى العمل (مثلة مثل الکثیر من الرجال لدیه وظيفة مرموقة), متزوج ولا یفکر فى 
الطلاق من زوجته. وبشکل عام وضعه جيد للفاية. 


تقول عن نفسها: "النظرة الصباحية فى الرآة. تکلف الکثیر عما كان فى 
الاضی الراتب الشهری. الذى يحول على حسابی البنکی: قد وصل إلى حد 
مرتمع. لدرجة أن البنك لا يعرف عما إذا كان هذا هو راتبی: آتممت بحث 
الدكتوراه وقی اللحظة نفسها لم تكن هناك خطورة من شیء . 


بعد ذلك يتناول النص المسرحى فى وفت لاحق؛ يعد أن وصفت علاقتها 
برئیسها فى العمل "رینر". تواصل الحديث: یتعلم الانسان من أجل السعادة. 
ويتعلم أيضًا بأن یصل إلى النجاح بالرغم من الصعوبات التی تواجهه. عاجلاً أو 
اجلاً تستخدم غريزة البقاء. وینتظر الرء فرصته . 

وأخيرًا تدفع الفرصة إلى الوراء. 

عارلا و لوتس (كلا الاسمين يقفان فى وسطهما) يجلسان فى الکابینه 
نفسها بالقطار 1013 تتصل کارلا" تليفونيًا مع رینر. مما أدى إلى إثارة حفيظة 
لوتس ... تلتقى کارلا مع "لوتس" فى أحد الطاعم. "لوتس مع صديقة 'بابلو 
0 و کارلا" مع رئيسها فى العمل “ريئر' - لقاء كوميدى. 

يحاول بابلو المناورة بعلاقة حميمة مع "لوتس 'رينر" يلقى بالنظرات 
والتذكير والشكاوى على کارلا" . ينفعل "لوتس ويرمى "رینر" بكائس من النبین 
الأحمر الموجود على الطاولة فوق رأسه. 


۱۹۱ 


تفعل ذلك؛ تکتشف فى الوقت نفسه أن محبوبها الجدید "لوتس" كان له علاقة 
ببائعة الکتب سلكة ععلز5. 


بهذا الشهد المؤلم بيدا العمل المسرحى. ومن هناك تعاد رواية لوتس" و 
کار من خدید: ئها فلن عن اترفعه اتخامته لكلوفما وو كناك اة 
سعيدة ممكنة. 


+ 


محدودية النظرة لسیر الشهد السرحی لا تبدو ظاهرة فى العمل السرحی 
أحياة خاصة باعتبارها قصة تلفزيونية. مع |زدواج بارع وعناصر مترابطة وحوار 
ترفیهی. 


تشیر سیها" هنا إلى آنها مؤلفة دراماء التی تبنى النص السرحی بشکل مؤثر 
إلى درجة كبيرة: خلافا للعمل السرحی "الراکب" ذات المستويات الزمنية العقدة 
التی یتم التعامل معها. پدرك الرء کمشاهد/ قاریء ما هی النقطة التی تستند 
علیها الرواية. 

خلافًا للعمل المسرحى "الرحیل إلى الصين" تروی الشخصیات فى العمل 
المسرحى 'حياة خاصة مرة أخرى عن نفسها. وتعكس أوضاعها بسرد منفرد 
الحوار بقفزات زمنية فى روایتها, والتى تستطيع فى إطارها تنشيط الذكريات 
التفسفة «الشياشة الحيظة. 

وا لها من ذلك هين الممقن للمؤلفة تسیا أنضا فى هذا العمل اتسرکن 
العالم' أن تعمل على تصميمه؛ حيث إن كلا الراویین الرئيسيين کارلا" و "لوتس" 


۱۹ 


یتحرکان فى شبكة شخصیات موسمة. والتی تقدم التجارب/ وجهات النظر/ 
مواقف كلا الفسرین فى موضع تساوّل. 

هناك قد یکون والد کارلا". آحد أعضاء حركة 1۸ السابقة! فى عيشة 
الطلقین. (نه یقضی حياة کیار السو ینتقض عابر الوزارت ویشتکی من 
آوضاعها عن طریق كتابة الوضوعات السياسية. الأمر الذی يعطيه آهمية من 
بقایا اماضی. 


أنماط حياة ابنته یقدمها بشکل متصرف ومستمر, لأنه كان فى السابق ذو 


كما أن هناك آبابلو", زميل "لوتس ومن أصدقائه المقربين له. يتعامل بجدية في 
حالات الأزمات وفى النهاية (یصبح بابلو" آبا) يقرر أن يهاجر هو وزوجته وطفله 
الذی لم پولد بعد إلى |سبانیا . إنها على نحو غير متوقع خطة حياة رومانسية. 


هناك رینر" فى علاقته ب کارلا" دائما تجده فى مناقشات افتراضية دائما 
حول وجود الرب والعالم. لکن ذلك لم يكن واضحا بشکل محدد. 
وخا وة اة تن الان افو درا ایض گام ا 


)١(‏ حركة ۱۹۱۸ هى في الأساس حركة طلابية اشتراكية ألمانية. وصلت إلى ذروتها فى عام 
۸ بين طلاب الجامعات. فى بدايتها كانت ضد التحالف بين ألمانيا وآمریکا فى حریها فى 
فيتنامء ولكن اشتدت معارضة الحركة بعد ذلك ضد نظام التعليم والسياسة الاجتماعية فى 
ألمانيا آنذاك. (المترجم) 


مسرحیه خلابة فى لقطات منتالية - على نحو قطعة نصية لقصة متقاربة غريبة 
الاطوار. إنها تتدرج تحت الأوضاع الاجتماعية الختلفة - نها آجزاء تصميمية 
وظيفية لألعاب الذاكرة لاممثلين الرئیسیین وتفتح فى الوقت نفسه الفضاء 
الاجتماعی على هذا الجانب الوظیفی. لأن الولفة آسیها" تحکی عن تصمیمات 
حياتية مختلفه ولحات من سيرة ذاتية أخرى من خلال لحات تصويرية. 


"لوتس" و کارلا" يكتشفان (خلافًا لكل التأكيدات السابقة) الرغبة فى ایجاد 
سفادة خاصة بیهما . إنهم يدخلون (مثل هیلینه) الهروب إلى الأمام؛ على الرغم 
من تصورهم خلاف دلك. إنهم يرفضون حالة البطولة. اعلان الحرب: إن عاجلا 
أو أجلاً تستخدم غريزة البقاء على قيد الحياة. وأنه ینتظر فرصته. وتاتی 
الفرصة فى النهایه. إذن ليس هناك مزیدا من النافشات حول وضع العالم. حول 
آزمات العالم التی لا يمكن علاجها! ویدلاً من ذلك تکون الحياة الخاصة. لا أكثر 
ولا أقل - فى بلد ما. حيث لا توجد مصلحة اجتماعية ذات الصلة فى الیوتوبیا. 
ان ذلك (وفقا ل "سیها") لا يعنى فقط دیموغرافیا . 

یلقی آلوتسی" بمنولوج: 'إننى أضع فى وسط انتلوج ؛ بعدأن يهزمة حماه 
الستقبلی لکونه لصنا مزعوم. ولذلك استیقظ فى النهاپة, ویمکن للأشیاء. بدون 
رحمة ودون هوادة. أن تأخذن مجراها الطبیعی. من حولنا: بلد فى حالة من 
الف 


إن الناس يختبئون فى مكان ماء وحدهم. يتشابكون مع بعضهم البعض. مع 
الاعتقاد فى التقدم الحديث. وحدهم فى حالة من الأمل؛ فى أن الأمور سوف 
تتفیر بنفسها فى يوم من الأيام. 
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لا يوجد هناك جدید من العالم. فقط أشياء مختلفة. الاستقرار فى عدم 
آتمعن فى التفکیر فيه. "شیء جیفار! 06۷2۲۵ 6" قد مات منذ آمد طویل. 


لقد ذکرت سیها" فى حديث لها عام ۲۰۰۷ فيما یتعلق بالعمل السرحی 
"الراكب” : العتصر الأساسی فى الکثیر من أعمالى هو دائما الدينة. (۰۰۰) 
الدينة هى شکل وطابع تلعب بالنسبة لى آیضا دورا مهما لا يقل آهمية عن 
الأدوار الأخرى التی تقوم بها شخصیات السرحية. 


اه ا ب 


لكن في حين ظهور المدينة فى هذا العمل السرحی أو الأعمال السابقة تبدو 
أنها تتکاثر , تعمها الفوضى:؛ ويبقى ذلك في العمل المسرحى "حياة خاصة" كمادة 
وليجة فى دوران الرواية. من النصوص الأقوى بكثير من سابقتها؛ هو النص 
المسرحى الرحیل إلى الصين” و "حياة خاصة, أكثر التزامًا بالمسرح: على الرغم 
من أن كلا العملين يشيران إلى قوة نثرية من خلال التقنية إلى أجزاء تحليلية. 


تحتفظ بدايتها بكتالوج موضوعات وصفية وضعتها سپها, ولكنه لا يشير 
إلى (أيضا فى حالة التمعن عن النظر) منظور أنثوى. كما تقول سیها": لا يوجد 
هناك تعريف واضح ئذلك. وبدلاً من ذلك تلعب فى كل أعمالها المسرحية بأنماط 
جنسیه. الموجودة لدينا فى الرأس. فشخصياتها يعرفون صور الأدوار الذكورية 
والانئوية التى تمثل القدوة لديهن - بل ويعيشون فى دورهاء حق فى بعض 
الأحیان. لکنها تتچنب التحدید معها. یرجم نجاح ذلك إلى اللفة الفعمة 
بالسخرية التی تخلقها سیها" فى عملها. وهذا فى الواقع؛ ما تصممه "سیها 
لشخصیاتها. أن ترغمها على تلبية صور تلك الأدوار بمرور الوقت؛ سواء كانت 


۱۹۵ 


آدكورية" او آنثوية, وحتی لو کانت الشخصیات تتوقع آشیاء من بعضها البمض 
فى بعض الأحيان. 


يفهم من تعبير آنئوی" أنه يمد جهاز لقياس الاهتزازات الاجتماعية. بمعنی 
أنه مؤشر لحالة المجتمع - وهذا مالا تتجه إليه 'سيها". إن مصطلح التحرر أو 
تحرير المرأة 151121121880108" يجب أن يكون مضمونه بشكل أكبرء بأن يفهم فى 
إطار مجتمعي كامل ووعى بالحدود بين الجنسين. إن آخر ما تريده سیها" - 
وليس نقاشا حول الجنسين -. يشير إلى ممثلة لجيل يبدو أنه في حالة أساسية 
معينة. 


» 


التجربة هى أن ذلك فى الحياة اليومية لا يكون كذلك فى كثير من الاأحیان. 
يصنع ذلك آیضا أبطال المسرح عند "سیها" . لكنها لا تلتزم بذلك أيضا. 

"محطات الخدمة المغلقة. المدن الصغيرة. الستوطنات. التى لم تسمی بعد. 
هناك . حيث تبدو مناطق البناء الجديدة بمنازل عائلية وفيها تتوفت الحياة. 
الناس الذين ينحصرون بين مشاحنات الزواج وحفلات مدارس الموسيقى وفروض 
الائتمان للبناء وخلافه. عما إذا كان هذا هو انبلد. الذى يمكن للمرء أن يكافح 
فيه. حقيقة لا أعرف"؛ يلاحظ لوتس" عندما يصعد إلى بابلو فى سيارته 
سكوداء للبحث عن کارلا" . إنه يناقض نفسه. كما فعلت "هیلینه" فى العمل 
السرحی "الرحیل إلى الصین" يأخذ معه شيئًا ماء ألا وهو كفاحه الصغير. 
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الشىءالوحيد المنفق عليه من النوع ال جنماعی 
هل الأنماط مأخوذة من بعضها البعض 
حوارمع "أورليكه سیا" 
بینانه سیدل: 


هناك الآن الكثير من کاتبات الدراما. اللائی یشکلن الشهد الأدبى 
لهذا البلد بشکل حاسم. هل تعتقدین أن هناك نقطة ارتکاز نسوية 
للكتابة السرحية على وجه التحديد؟ 

أولريكه سيها: 
جول ذلك. قآنا لست فادرة على تقدیم معلومات. آنا نفسی كاتية 
دراما وآمارس السرح عن كثب. ولکن لیس من الجوانب النثرية أو 


الاديية اننی آود ألا آضع آی آطروحه عامة حول دلك. 


هل تقدم الكتابة النسوية تحدیا خاصا للملتقی المسرحى؟ 


[ا انیت د عه اتسوال ا هلاب ان شيل ارد 
بين الجنسين. لدا أ حيب على هذا السؤال ب لا" - ولكن بدون أن 
تستمد نظرية عامة من ذلك علاوة على ذلك فإن نسبه المخرجين 
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من الذکور وكذلك مدراء السارح فى السارح الألانية ما تزال على 
الأرجح أعلى من نسبة زملائهم من النساء فى الوظاثف نفسها. 
وهدا هو السبب فى أن السرح أنثوى فى الكتابة فى کثیر من 
الأحيان: كما أنه ذکوری الجانب. 


سسيسسادل: 


هل تلقى الوظائف النسوية اهتماما عندك وإذا كانت الإجابة بنعم 
فأى منها ولاذا؟ 


نم سا 


مند دراستى فى الجامعة وأنا لم أتناول النظريات النسوية. ومنذ 
ذلك الحين لم يحدث إلا بشكل عابر . أعتقد أن لتشكيل مثل هذه 
النظريات والعمل بها لديها سلطتها المطلقة - فى إبداعاتى الفنية 
لا تمثل مثل هذه النظريات دورا كبيرًا. 


هل من الممكن أن تلقى الضوء على مفهوم ما بعد النسویة؟ 


إذا كان السؤال يهدف إلى معرفة. عما إذا كنت أرى نفسى جزءا من 
مفهوم ما بعد النسوية" فالاجابة لا. ما هو القصود بالمساواة بين 
التوحال و ستاو عد ان تا ها كال تحصن السائل شير 
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الواضحة وبعض الشاکل التی لم تحل - على سبیل المثال المارسة 


ما هی القوالب النمطية الذكورية والأنثوية التی تشغل نفسك ٩‏ 
وكذلك ما هی شخصياتك؟ 


سس هما: 


ما يهمنى هى أنماط السلوك بشكل عام - سواء كانت ذكورية أو 
أنثوية أو عامة فى الطبيعة البشرية. فى بعض الأحيان أعتقد أن 
الشىء الوحيد المتفق عليه فعلاً بين الجنسين هى الصور النمطية 
لبعضهم الیعض. 


سيسدل: 


هل هناك صورا تلبى احتياجات المرأة؟ 
سسيسها: 


نعم. والمثير للاهتمام أن هذه الرسوم الكاريكاتورية للأنوثةء وغالبًا 
ما تحدث فى صفوف النساء أنفسهن. إن اللحظة الكلاسيكية؛ التى 
تطلق المرأة فيها فى كثير من الأحيان؛ هی اللحظة التى تحصل فيها 
المرأة على أطفال أو ليس لديها أطفال. وعدم الفهم التبادل 
لبعضهما البعض حول خطة الحياة يتزايد بشكل حاد فى تلك 
الفترة. وهذا ما آلتمسه. 
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سسيالل: 


هل هناك مستقبل أنثوى للمسرح؟ 
سيهسا: 

لا أستطيع أن أتخيل ذلك؟ 
سس یلال 


يستحق التفكير فى مثل هذه الأمور؟ 


من وجهة نظرى لا. أعتقد أن الأمر فى ذلك حاسمًاء إنقاذ السرح 
فى الأساس من أجل مستقيله. ويمكن أن يكون ذلك بمساعدة 
الزملاء من الرجال بصورة حتمية. 


یلال 


ما هي الجوانب المهمة التى تفتنمينها فى الدرما خصوصا من 
الأنواع الأخرى؟ 
سيهيها: 


إنها تحيا. فان الأمر يتألف من الناس. لم ينتهى الأمر على الإطلاق 
ولابد من إثبات ذلك كل ليلة على خشبة المسرح مرة أخرى. 


سسبدل: 
هل من الممكن أن تقدمى اهتمامات كتاباتك فى نقطة واحدةة 
سي هسا: 


ليس من المقبول قعل ذلك.أعتقد أنه من المهم فى حد داته. أى 
المطالب أتتبعها فى أعمالى المسرحية: عندما لا أنقل هذه المطالب 
فى النهاية. ولكن يجب أن أوضح وأعلن نصوصا ثانوية. أنا لا آفهم 
أن أكون بمثابة ناقلة نظرية لأعمالى الفنية الخاصة. 


(أجرى هذا الحوار عن طريق المراسلة بالبريد الإلكترونى بتاريخ ١‏ يوليو عام ۲۰۰۹) 


الكاتبة : مایکه هاوك Meike Jauck‏ 


مايكه هاو لک Meike Hauck‏ (۱) 
الحياة السياسية والخاصة ل "مايكه هاو ك" ومسرح التناقض 
تقديم: کورنیلیا شتاينفاكس Cormelia Stein wachs‏ 


الاثارة والحيرة كانت آول رد فعل لى على طلب الحصول على الساهمة 
بموضوع حول مایکه هاوك فى هذا الکتاب. نها كاتبة دراما مهمة. ولکن لماذا 
هذا التظور النسوی؟ فى عام ۲۰۰۶ أشرفت على العرض السرحی الأول لعملها 
الدرامی الجنون فى آمریکا 63 "Md in‏ وذلك بمسرح الدولة بمدينة 
ماینز. آنذاك كنت متفقة مع الخرج وجمیع الأطراف الأخری على آننا نری أن 
هذا العمل السرحی مهم للفاية. لأن شخصا ما هنا یصف بدقة الحالة السياسية 
والاجتماعية التی يعيشها جیلنا الحاضر. 

(۱) مایکه هاوك Meke Hauck‏ من موالید عام ۱۹۷۷ بمدينة فرایبورج بألانیا . بدات 
دراستها بعد المرحلة الثانوية فى تخصص فن النظر السرحی بچامعة تورونتو/ کندا وأكملت 
الدورة التدريبية فى علم صناعة الإعلام. بعد ذلك یدأت دراستها الثانية فى الفنون المسرحية, 
وعلم الا جتماع والصحافة بجامعة لیبتسج/ آلانیا وفی النهاية انتقلت إلى جامعة برلین الحرة, 
حيث درست هناك علوم السرح والسینما . فى عام ۲۰۰۰ التحقت بدراسة "الکتابة السرحید" 
بمعهد الفنون فى برلین. حيث حصلت على شهادة التخرج من هناك عام ۲۰۰۶. وفى تلك 
الأثناء شاركت فى ورشة عمل بینالی بون", وكذلك أيضًا عام ۲۰۰۳ فى فاعليات المهرجان 
الدولى الثامن للشباب والكتابة المسرحية بجامعة جيمس كوك باسترالياء بعدها فى ورشة 
لولفی السرح بمسرح بورج بمدينة فيينا. شاركت فى الكتابة المسرحية بمسرح رويال كورت/ 
لندن وكذلك فى التعاون المسرحى بألمانيا ومحاضرة بجامعة ماينز. 


حاليا تعيش فى برلین. حيث تعمل محررة مستقلة وكاتبة سيناريو. 


رين 


إنه الجیل الذی اعتاد على فتح الأبواب. لأن حركة ۱۹۱۸ قد کسرت أغلب 
حالات الركود الاجتماعى وكذلك تضارب معظم الشوانین والحفوق وفقط من 
جانبه باعتباره جيل الأباء والسياسي اللیبرالیین لم يقدم مقاومة حقيقية تذكر. 


ولكن أين يكمن هنا النهج الأنثوىة ولماذا نفكر فى الأساس فى هذه الشروط؟ 


وكل ما تيقى لنا هو أن نفهم الحرية الجديدة على هذا النحو. ولكن ليست 
بوصفه تکلیفا زائد!, فإنه استخدام تمثيلى ساخر مع أدوار الجنسين ولطافة 
الوجدان واليقظة فى مجال العلاقات بين الجنسين. ولكن ليس الأمر تقلیدیا ولا 
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ثوريا . 
انف شوق لأ نوم الغاء اسان القرة رين ارال واا 


الشخصيات الواردة فى الأعمال المسرحية الثلاثة ل "هاوك ليست فقط رجل 
وامرأة. ولكنها تتمثل بشكل عام فى الأزواج. ربما يكون ذلك أو ما نراه فى 
الأعمال المسرحية السماء الصافية", الجنون فى أمريكا" و الکلب يأكل 


هی العملین السرحیین "السماء الصافیة" و "الجنون فی آمریکا" يوجد نمودج 
لنواة نلزوجین بين عمر العشرین والثلائین. وفی العمل السرحی الکلب يأكل 
الحشاتش" يعد نموذج لکبار السن بين الثلائین والخمسین. هنا تتناول المؤلفة 
ثلاثة أزواج ورجلاً أعزيًا لديهم نماذج مختلفة للعلاقة والأدوار فيما بینهم. حيث 
يتم التركيز أكثر على الشخصيات النسائية. لذا يلاحظ ال مرء توافق الشخصيات 
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قن آعمالها, تقدم الخصوصية فی الأساس. تجد أیضا لیس فى آی من آعمالها 
موحزة اک وف ال شوه نكي من ووز | اها سا توحص هنا 
هو العلاقة القائمة والعلاقة بين الزوج والزوجة. 


بالإضافة هنا إلى أن هاوك" لم تمنح لشخصياتها إلا القليل من المعلومات. 
وغالبا اما تكون اجتماعية أو جفرافية. إنها تتحرر من الذاتية المفرطة بشكل 
ملموس. وتحصل هذه الشخصیات. التى ليست شخصيات پالعنی التقليدى: على 
شخصية نموذجية. إنها تصبح بوقّا للكلام أو حاملة نلاهکار للکاتب الدرامى. 
وبالإضافة إلى ذلك فإن كل شىء يفوز بينهما فى الحديث أو الصمت. أيضا 
ديناميكية العلاقة وتفيراتها فى مجرى العمل السرحی, توضع بهذه الطريقة فى 
الهيذا ره 


تعد أعمال "هاوك" من حيث الشكل اجتماعية. لا يسود فيها تسلسل زمنى, 
وليست واقعية السرد لرواية ما. يبدو أنها إيقاع ذاتى خاطی من الشخصيات 
وكذلك من المؤلفة. نها على الأكثر تقليدية كما فى العمل المسرحى "الکلب يأكل 
الحشائش' والذى فيه وحدة معينة من الزمن ووضوح الأماكن. لكن توجد هنا 
أيضًا كسور ما تزال غير واضحة. الواقع والکابوس, الاسقاط. جنون العظمة لدى 
الشخصيات. 


حقيقة إننا نتعامل مع دراما المسرح للكاتية هاوگ" لا تريد فيها حجب شىء 
على الإطلاق. بدلا من محاكاة الواقع, فإنها تقوى وتعزز المسرح. 

إن أعمالها المسرحية مماثلة للترتيبات التجريبية المثيرة والممتعة. هناك نقطة 
انطلاق ومكان يسمى المسرح: ومن هناك يمكن أن يبدأ التمثيل مع قضية معينة. 


وهناك یکون الشاهد أو القاریء بمثابة مشارك فى التمثیل. حيث يجب عليه أن 


تتبادل الشخصيات مع المشاهد تلك الأجزاء. تروى وتناقش وتعکس الآراء 


فى العمل السرحی السماء الصافية' توجد أنواع مختلفة من الاضی. وفی 
العمل السرحی الجنون فى آمریکا" نجد أن الأراء والمواقف والأفكار والجمعيات 
فضلاً عن الصور تعد نقطة تركيز موضوعية. ليست هناك صياغة. ولكن هناك 
نهجا للموضوع. محاولة. 


على ما يبدو أن هناك خصائص مختلفة بين شخصیات هاوت". إنها تتتاقض 
مع بعضها البعض. ولکن الاختلاف والتناقض يعد مهما عند الولفة. بالطبع 
هناك زخم فى آعمالها اندرامية. نوع من آقواس الاثارة. بداية ونهاية. لکن 
الطریق ما بين هاتين النقطتین يؤثر من خلال الشکل الاجتماعی وتعاقب الشاهد 
السرحية یکون منفتحا جدا. 


فى هذا الصدد نجد أن العمل السرحی "الکلب یاکل الحشائش" تقليدي إلى 
حد ما لگن هنا لا توجد مؤامرة با معنى التقلیدی للكلمة: ولکن آکتر الحالات 
تکون محددة وتکون الشخصیات آکثر قوة. 

هناك أيضنًا ثمة عنصر مهم جدا يجب أن يضاف إلى ذلك. ألا وهو (حساس 
'هاوك" بتصرف اللغه وال مواتف. إنها تستطيع من خلال شخصياتها أن تضحك 
وأن نضحك معها. 
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السخرية والسخرية الذاتية على مستوی الشخصیات تکون وسيلة لأسلویها 


الرئيسى. 


من اللاحظ أن شخصيات 'هاوك” كل الكلام بدلا من أن تعمل. نعم, يوجد 
شعور بأنها فى الوافع تتحدث قبل كل شىء. بداية فى التبادل اللفوی مع بعضهم 
البعض أو معنا نحن القارئ والشاهد. تبدو أنها تسيطر على الواقع وكذلك 
دافا اه افر الى جو ما ماه واد حكن أن بدت اوك 
یحدت. يكون آهم من العمل نفسه. 


وحقيقة إن العمل یجری بشکل حصری تقریبا على الستوی اللفوی: یقف 
الواقع والخیال على قدم الساواة بجانب بعضهما البعض. 

فى حالة أن تتعامل شخصیات "هاوك اساسا كمتحدثين مع بعضهم البعض 
ومع العالم ونحن کمشاهدین نکون فقط مجرد شهود لواقعهم. یبقی هذا الواقم 
آیضا بشکل موضوعی. الکابوس والأحلام ٠‏ إجراءات ممكنة, ذکریات ومنولوجات 
داخلية کثیرا لم تعد متوازنة بجانب الواقع الوضوعی. 


آما فى الخارج فهناك واقع آخر فقط فى شکل أصوات متخفية قل ذلك أو 
کثر. والتی تبحر فى آحداث درامية. مثل السرد الشعرى من وقوع كارثة. تقریر 
للأم حول دقيقة من الصمت فى العمل السرحی آلدی 8101" وقصصات من 
رسائل خاصة من آلانیا فى العمل السرحی السماء الصافية" والنصوص 
الملحمية السينمائية من شخصية 15 فى العمل المسرحى الجنون فى آمریکا" . 
على العكس من ذلك فى العمل المسرحى "الکلب يأكل الحشائش" لا يوجد مستوى 
لغوی آخر فى شكل صوت مستقل» ولكن هناك حوارات 1201212886 Monologe‏ 


للشخصیات وأحیانا بواسطة أبيات شعرية مختزلة. مثل وصف لحالة الطقس 
فى بداية المسرحية. 


بشكل عام تستتد شخصيات هاوك على شىء مبالغ فيه. فى بعض الأحيان 
آکثر. أحيانا أقل شاعرية أو على شكل إيقاعى حول اللفة العامية. التى تستخدم 
بين أبناء جيل المؤلفة وشخصياتها. 


عدم القدرة على الفعل المصاحب لهيمنة اللغة, يبدو أن المعضلة الأساسية 


هكذا يحاول الزوجان في العمل المسرحى "السماء الصافية" إعادة إعمار ما 
هدم فى وقت قصیر. أشاء وبعد الهجوم على مركز التجارة العالمى فى ١١‏ سبتمبر 
قد حدث أو لم يحدث. حيث إن الأعمال لکلاهما كانت متعمقة فى الحياة 
هت 


للزوجین آنا ۸۳02 و یوناتان 10081127" (ومعهم آبناء الجیل بالکامل) يعد 
قدي ی ذلك شير هر که را که الجا ولاق القن تقوم نهنا ]نا مج 
خطب سياسية من آفعال سياسية مدمرة. 


فى العمل السرحی الکلب يأكل الحشاکش" نجد تأثير حالات مجتمع 
الحفلات. التى يراقبها الزوجان؛ كعمل محفز, ولكن فقط بقدر ما تبعته من 
أصوات جديدة مفاجتّة أثناء المحادثات وتغيير علاقات الشخصيات مع بعضها 
رن 


۳۸ 


إن تغيير النظور الوجود والذی فيه ينتقل الرجل الاعزب بيت "۴١‏ من مجتمع 
الحفلات إلى شقة الزوجین الراقبین, و باول ۳۵۱01 - الزوج - یظهر فى شرفة 
السطح. ویبدو غير واقعی بشکل ملحوظ وتقريبًا كنتيجة محتملة شرفة السطع, 
ویبدو غیرواقمی بشكل ملحوظ وتقریبا كنتيجة محتملة لهذه الحالة. ولکن ليست 
بوصفها عملاً مدبرا. ولا سیما فى نهاية الأمرء كما لو أن شيئًًا لم یحدت. فإن 


فى المقابلة مع آهاوك. تقول إنها فى حاجة إلى نقطة فى السيرة الذاتية. 
حيث تبدأ منها فى كتابة عمل مسرحى ما. فى بداية أعمالها الدرامية يوجد 
متاك د اکم) شروظةزاكية وال راھاق العون الس ایا ال هة 
آکثر راديكالية. حيث تعکس هنا آنها قد شاهدت أحداث ۱۱ سبتمبر بنفسها . فى 
العمل السرحی "الجنون فى آمریکا" بشکل شخصی لأن ذلك منفتح جد! وحتی 
السخرية الذاتية تصور حالة آبناء جیلها. وفی العمل السرحی الکلب يأكل 
الحشائش نجد أن النظور الأنثوى بمتابة عنصر ذاتی. 

انطلاقا من ذلك تصف المؤلفة وتحلل آنماط الحياة الخاصة لشخصیانها . 

يملاحظة العمل السرحی الجنون فى آمریکا" الذي يناقش الوقت فى ألمانيا 
بعد أحداث ١١‏ سيتمبرء يمكن القول إن مایکه هاوك" تصف العجز الذى يشعر 
بها جيل ما. كان انهيار الكتلة الشيوعية وكارثة ۱۱ سبتمبر بالنسبة له تجارب 
أكثر درامية فى التاريخ. 


للا يشعر هذا الجيل بالتاريخ ككسب للحرية والنصر للجماهير التشددة. ولكنه 
يعتبر فقدانًا للمعنى باعتباره كارثة وتهديدا للعالم كما يعرفها المرء. حدوت التغير 


واستمرار التفییر, وبالتالی يقوى الشمور بالعجز وتشتت الفرد . مسألة الأمن 
وانعدام الامن یعتبر آمرا حاسما بالنسبة لهذا الجیل وأكثر من أى شىء آخر. 


الحياة الخاصة ولا سيما العلاقة بس الزوجين. كما يبدو فى تراجم للماضی. 


إذن فى العمل المسرحى "الجنون فى آمریکا" لم تعد التجربة المباشرة للكارثة 
فى المقدمة (قی شكل الأحداث التاريخية التى وصفت للتو). تصمم المؤلفة من 
هذه الخلفية صورة متباينة لأبناء جيلها - جيل من دول الفرب والذى ولد فى 
فترة السبعينيات. إن المؤلفة تقدم بوضوح. إلى أى مدى تؤثر التغییرات 
الاجتماعية والسياسية وایضا نوعية الملاقة الشخصية. 


القضایا الأساسية فى هذا العمل السرحی تکمن فى تحرر المرأة وتقریر 
المصير والبحث عن الحرية. الشوق إلى التحرر السياسى للألان من التصور 
الأمريكى ومن الروابط الثقافية مع هذا البلد. 


الخلفية هو التعريف الفعلى بنتائج حرب العراق الثانية. الشخصية >1 تمثل 
أمريكا - للأساطير والیوتوبیا, التى أصبح مشكوك فيها منذ فترة طويلة. 


بالنسبة للطبيعة التى قد تحولت من التراجع وجوهر الحرية من خلال تدمير 
الإنسان لها بشكل غير موثوق بهاء نعم تحول خطر. وبالنسبة لمفهوم الحرية قد 
انخفض إلى حد كبير. فى الوقت نفسه يتعلق الأمر بالتحرر لجيل حركة عام 
۸ (وقبل كل شىء فى أشكالها السياسية للاحتجاج وصولاً إلى حالة التطرف 
للمنظمة المسلحة (RAF‏ “. 


)١ ۱‏ ۴ ۸ 2 اختصار لمنظمة الجيش الأحمر لأمانى ۳:21:00 - .Rote - Armee‏ (المترجم) 


۳۱۰ 


فى بداية العمل السرحی یتوقون للحصول على صياغة الشاعر الحياة 
العدائية وهدف واضح لحركة عام ۱۹7۸ یصف العمل السرحی آیضا البحث 
العاجز عن آشکال جديدة من الاحتجاج السیاسی, والتی لا تختلف فقط عن جيل 
الآباء. ولکن ایضا تتجنب الوقوع فى حالة من ثقافة البوب لأساطیر الأفلام 
المبتذلة. 


تأخذ 'مايكه هاوك' بسهولة وثقة فى أعمالها الدرامية برنامج الأشكال 
المسرحية لمرحلة ما بعد الحداثة. إنه يعمل من خلال وسائل اللامركزية ولكن 
أيضًا مع إشارات لثقافة البوب. تستخدم مع نكهة الحالة المسرحية على هذا 
النحو. تميل الأعمال إلى اتباع منطق تركيبى باعتبارها ذاتية السرد. 


انها تتجنب فى المحتوى ویشکل متعمد التثبيت الواضح أو تحديد المواقع. إنها 
تبحث عن السافة من حيث المضمون والشكل ولكن بشكل موضوعی. 

تأتى أعمالها الدرامية من دون تاريخ صارم: وأخلاق أو رسالة واضحة. إنها 
من السسخرية والتعقيد بحيث يكون المعنى السياسى العدوانى رادیکالی, تذلك 
يكونون على درجة عالية من الذكاء. إنهم لا يقدمون إجابات , وإنما طرحا 
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للاسكلة. 


والأفراد. ولكن أيضا الانعكاس للأبعاد السياسية والاجتماعية للخصوصية. 


51١ 


النناقض الواضح 
مقايلة مع "مایکه هاوگ 


کورنبلیا شتاینفاگس؛ 


مايكه شاو ك: 


لماذا لم تستمر فى كتابتك للمسر<؟ 


أنا لم أعد أكتب للمسرح على الإطلاق. عندما يعرض ذلك. سوف 
أكتب مرة أخرى للمسرح. هناك فقط أسباب مالية وقتية, وهذا 
الذى يدفعنى لعدم العمل مع المسرح. حتى هذه اللحظة أكتب 
سيناريوهات أفلام للسينما - وخاصة بعد النجاح الذى حققه عمل 
"كرة الطاولة ۳118۳0۳۵ . كثيرا ما أطكر بشأن. كيف يكون شكل 
العمل المسرحى مجديا بشكل كيير. خصوصنا الإخراج السرحی. 
الذى يمارس بشكل واسع. عندما يأخذ المخرج دور الکاتب. یقع 
الكاتب مباشرة فى أزمة هوية. وأنا على الأرجح فى وضع مستقيم. 
فى الفيلم السينمائى تكون الهام مقسمة بشكل أكثر وضوحا . يدون 
النص السينمائى لا يوجد مال, وبدون المال ليس هناك فيلم. يكون 
ذلك فى الثالب: على آية حال: 


إذا كنت محظوظًاء يتجه المخرج إلى ما يكتب فى السيناريوء ما هو 
فى السرح أعتقد أن ذلك يحدث نادر) : 


ينض 


يضاف إلى بداياتك: قد جئت إلى الدراما بشکل غير مباشر؛ ولکن 
السرح فأنت عنده. عندما ينظر إلى سيرتك الذاتية وعلى ما يبدو 
ومنذ فترة طويلة تهتمين بدراسة المنظر المسرحى والفنون المسرحية 
وبالطبع فى نهاية المطاف بالكتابة المسرحية. 


ما الذى يلقى اهتمامك فى ميديا المسرح؟ 


اوك 


أعتقد أن المسرح ليس ميديا. وهذا هو السبب الذى أزعجنى کثیرا. 
لأنه ليس مجرد ميدياء ولكن لأنه يعيش الحدث بشكل مباشر يمكن 
للمرء أن يعيشه. لأنه يمثل حالة استثنائية من ناحية. ومن ناحية 
أخرى هو آیضا حالة حقيقية قريبة من الحياة. ولأننى كمشاهدة 
مسرح أفعل ذلك. فى أى مكان أجلس وأرى شيئًا شاهده. 


يذهب المرء إذن إلى غرهة مغلقة. وهناك يجد فى الفالب شيقًا ما 
التأمل من ناحية والمشاركة النشطة من ناحية أخرى. 


وهذا أمر جيد فى المسرح. 


شناينفاكس: 


بعد فترة وجيزة أثناء دراستك للمنظر السرحی فى تورونتو/ کندا؛ 


۳۳ 


بدأت دراسة علم السرح بجامعة لیبتسج. هل كان واضحًا بالفعل 
فى ذلك الوقت أنك لا تستطیعین العمل فى صناعة السرح. ولکن 
كنت على جانب التلقی؟ أو لماذا لم تفكرى في دراسة الاخراج أو 
التمثيل؟ 


اوك 


بصراحة أنا لم أفكر فى ذلك الوقت. عما إذا كنت أستطيع قعل 
ذلك. كنت أعتقد أن هذا الجال ما يزال مفلمّا بالنسبة لى. لقد كان 
الأمر صعبًا بشكل جنونی. إمكانية الدخول إلى هذا العالم. هذا 
ولدى القليل من التجارب فيما يتعلق بالمسرح. فأنا قادمة من قرية 
فى مقاطعة بادن - فيرتمبرج. وفى تلك المنطقة كانت هناك فقط 
عروض مسرحية مستضافة من مسرح المدينة بالإضافة إلى مسرح 
المدرسة. لذلك فأنا لم أنشأ عن كثب من المسرح. أردت دراسة علم 
السرح لأنه هو طريقى للوصول إلى السرح. ولكننى أدركت لاحم 
أن لاه تسن کلف :لل كول لا تیه 


شاركت مع مجموعة للأداء السرحی وقمت بالإخراج المسرحى 
بنفسی. كان الأداء بالكامل من آفراد المجموعة. كتابة النص, 
العرض. الغناء والرقص. 


أششساء عملى مع المجموعة:؛ تيقلت أن على أن أدرس 'الكتاية 
المسرحية.؛ ويالفعل حصلت على التسجيل للدراسة فى هذا 
اله 
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شاینضاکس: 
شغرا أوتكرا؟ 

اوك 
لا. كنت أعتقد دائما أنه سيكون آمرا رائعا . عندما أستطع ذلك 
ولكن لم أحاولء اعتقادًا من أن الآخرين يمكنهم تقديم الأفضل. لقد 
راودتنی أحلامًا كثيرة. بالرغم من كل ذلك بدأت فى التجرية لكتابة 
بعض النصوص. وكان أول تعليق: لفویا جميلاً". 
ما تزال هناك أعداد کناب الدراما أكثر من أعداد الكاتبات النسوة. 


كيف كان الأمر فى فترة دراستك؟ هل كانت العلاقة بين الرجل 
والمرأة متساوية؟ 


فسساوك: 


آثناء فترة دراستی كان الأمر هکذا, آن النساء كان عددهن آكبر. 
وفى إحدى السنوات اختلف الوضع. وحقيقة لا آعرف: عما دا كان 
هناك آحد, پستطیع أن يستنتج وجود انجاه هناف , 

الاخنیار لهده الدراسة پتوقف على كيفية العمل. فالاختیار يقع 
فقط على ۱۵ أو ۲۰ طانبا من الأعداد التقدمة والبالفة حوالی 


۳۱۵ 


۰ موشصا: وکان الاختیار له معايير معينة, يتم القبول على 


۳۱۹ 


شتاینفاکس: 


هل رأيت زملاءك الطلاب لدیهم اختلافات بين الجنسین فى 
نم ۳ 5 بعص الوضوعات. أو کی اسلوب الكتاية؟ 


ساوك 


أعتقد أن ذلك له علاقة قليلة فيما يتعلق بموضوع الجنسين عما 
هو عليه من حيث التجرية, حيث رحابة الصدر والفكر الواسع؛ التى 
بمتلكها المرء. 


انطباعى هو أن العديد . الذين كانوا فى سن الشباب عند بداية 
دراساتهم الجامعية: كان يتناولون فى المقام الأول القضايا 
الشخصية التى تهمهم. حيث التساؤلات حول الهوية الذاتية, والحب 
ومشاكل العلاقات فیما بينهم. يمكن القول أيضا "الانفعال الجرد" 
أو موضوعات الشياب. لم أستطع القول إن المرأة تكتب هكذ! 
والرجل يكتب هکدا. 


شتايتفاكس: 


وما هو الوضع فى ممارسة السرح؟ هل يلعب رأيك فى ذلك دوراء 
فیما إذا كان كاتب الدراما رجلا أو امرأةة هل يعد ذلك ایجابیا أو 
سلبیا؟ وهل انتابك شعور فى وقت ما أنك ضمن "حصة النساء' فى 
حصولهن على العمل بالسرح ٩‏ أو أن ذلك كان مشروعا لجعل 
القضايا الخاصة بك أنثوية؟ 


۳۱۷ 


ده اوك 


لا. لقد دعيت فى مرة ما إلى دولة شیلی. حيث إن معهد جوته 
هناك قد أعد مهرجانًا للدراما الأوروبية العاصرة. دار هناك أيضنا 
نقاش حول موضوع كاتبات الدراما المعاصرات فى أوروبا. كان 
ضمن المدعوين أيضا تیریزا فالسر ۷۷2156۳ 1676512" وكاتبة 
أسبانية وأخرى فرنسية؛ وفى هذه المناقشة كان تناول وقراءة 
مشاهد مسرحية للكاتبة آنیا هيلينج 111111۳02 ۸2 ". 


فی هذه الناقشة لم استطع إعطاء إتجابة على سژال, ما هو الجانب 
الأنثوى فى آعمالی السرحية أو لاذا يظهر هناك الزید من کاتبات 
الدراما فى آوروبا. آنا آرید بالطبع أن یحکم على العمل المسرحى 
من حيث الجودة ولیس لكونى امرأة أولاً. 

وحتی الآن لدی انطباع ان هذا هو لسان الحال. علی الأقل اقول 
ذلك إن اعمالی مثيرة للاهتمام ولکن ليست لکونی امرأة. 

ليس لدی الرغبة فى البحث عن قضایا نسوية محددة ولکن بعد 
عرض العمل السرحی کرة الطاولة"؛ تحدث مع منشجین: عما إذا 
كانت لدی الرغبة فى كتابة أعمال كوميدية رومانسية. تحت شمار: 
لدینا امرأة شابة ذات موهبة من برئین. مثالية لقصه حب جميلةء 
وشیء من هذا القبیل. 


ولقد وجدت أنه من الضحك أن توجد مثل هذه الأنماط. 


۳۸ 


يعد اللقاء !ول اتضح لنا على الفور: أننا لا نريد عملا كومنيدنا 
رومانسية. وإنما كوميديا تراجيدية حول الموت. بخلاف ذلك أعمل 
حاليًا بكتابة فيلم سياسى فيما يتعلق بالتاريخ الألمانى الحديث. 


ریما لا يهمنى البحث عن ما يسمى فضایا المرأة' على هذا النحو. 


شتاينفاكس: 
هل المواجهة مع جيل المؤلفات من حقبة السبعينيات والثمانينيات 
الت وا 
تصراحة قرف حفا:.طبعا لشد. قرات للأدية ‏ (لقريدة تاف" ب 
فكتاياتها ممتعة للغاية. وبالطيع أضع نفسی مع دوری كامرأة گی 
حالة من الصراع: عندما أفكر کثیرا فى ذلك. 


وكما ذکرت ليس لدی شعور قوی على أن آعکس شخصیتی بصفتی 
امرأة على آعمالی السرحية والسينمائية. على الأقل لم يكن ذلك 
فى المقام الأول. 

وأنا أرى حسیما تربيت فى كنف أمى أن تكون المرأة على قدم 
المساواة مع الرجل أو ينبغى أن تكون. 


۳۱۹ 


هل أنت امرأة متحررة؟ 

اوک 
لقد عرفت التحرر على الستوي الثقافى. ماذا تفعل الحياة مع الرء. 
هل هی شىء آخر. لقد نشأت على درجة كبيرة من الوعی, أن 


"النساء متحررة وحتی الآن لم پسبق لى أن عملت فى بيئة مهنية, 
ینمیز فیها الرجل عن النساء بشکل میاشر. 


والی مدی بمید هتاك العدید من النساء یرون آنفسهن بمثابة توابع 
للرجال. ولدیهم من عدم الثقة فى مواجهة التحدیات. 


وأنا ککاتبة دراما لابد وأن یکون لدی القدرة الهائلة على التحمل من 
تواجه المرأة. 


لقد ذکرت أن الکاتبات النسوة لسن قدوة لك هل لديك غير ذلك؟ 
اوك 


لدی عدد كبير جدا من مصادر الالهام. ولکن لیس بشکل مباشر أن 
یکون هناك کاتب أو كاتبة یمکن أن آذکرها بأنها تشکل بشکل 


۳۰ 


آساسی زلهاما لی. |ذا آردت أن تروق قصتة. سواء كان فیلما أو 
مسرحيتة. فمن الأفضل بالنسبة لی. أن أجد نقطة انطلاق لها 
علاقة بما آکتبه: من أين يسكن أن أبدأء في الاستفادة من واقم 
تجاریی الخاصة وما يحدث من حولی من أشياء للاستخدام 
الاتخانی: رل یت الا بت أن هناك شيكا من الشبخصية : بالنشية 
لى من الهم أن أقرأ وأرى الکثیر. فأنا أستمتع بروية الفن ومشاهدة 
الأفلام السينمائية وقراءة الکثیر من الکتب. 


فى فترة الدراسة قرأت الكثير من الأعمال السرحية. وکان هنال 
أيضنا الدافع وراء ذلك: یمکننی معرفة ذلك بشکل أفضل'. 
شتاینفاکس: 


و سعه٩‏ 
اوك 


إنه التحدى . يجب أن نقول» هذا عمل مسرحی يعبر عن نفسه: 
يشاهد الان. ماذا يمكن أن يقدمه. أريد أن أشارك فى ذلك. فى 
خلق حدث على خشبة المسرح. لذا آهتم برعاية النص. أعتقد أن 
خشبة المسرح تشارك معى وأفكر فى الكتابة؛ ماذا يمكن أن يفعل 
المخرج مع النص الذى أقدمه . وهناك يبدو بالطبع مثبطًا , عندما 
آشعر بأن المخرج لا يرغب فى ذلك. فى أن أشاركه التفكير. 


Y4 


لذا ينبغى أن آفهم أن الکاتب یجعل نفسه مستقلاً عن صناعة 
ا بحیث يمكن تمریر الزید من مسافة الاحتکاك. وهنا أوضح 
أن المشكلة لا تكمن فقط مع الكاتب. لقد رأيت العديد من العروض 
التى كان لدى الشعور بان أحدهم قد كتب شینٌا نرجسيًا وأن الآخر 
لم يفهم ذلك ويكون العرض مملاً على خشبة المسرح. 


لذا توجيهى منذ البداية على استخدام الفرص على خشبة المسرح 
بكل امكانياتها. سواء كان العمل المسرحى يتكون من حوار أ 
أوصاف لمشاهد مسرحية. ولكن يبقى الأمر للمؤلف. 


يجب أن أشير مرة أخرى للحركة النسوية: فى عملك السرحی 
الکلب ناكل الحشائش" استخدام تعبیر "ما بعد النسویة". بشکل 
مفعم بالسخرية من شخصية ذكورية . هل تعبیر ما يعد التسوية" 
بالنسبة لك ذو صلة وإذا كان الأمر کذلك» ففى أى تصور یکون؟ 


سسساوك: 
نقول. كما هو الحال دائمًا مع مثل هذه المفاهيم: فهی دقيقة للغایه 
و شدیدة التنوع . أعتقد قد آننی E‏ غير سياسية عندما يتعلق بالأمر 


بد لك لأننى أعتبر نفسى امرأة متحررة. لم یسبق لى على الاطلاق 
ان شرت بان هناك تمییر | شين اتزجل؛ واحيانا فی الققمة لانتی 


۳۳۳ 


آعرف سلسلة كاملة من الذکور والاناث قد تستخدم آلیات مختلفة 
ویمکن أن تنزلق إلى نماذج مختلفة إذا لزم الامر. 


مسار معين لتقریر المصير للمرأة. 


أعتقد أن من بين نساء جیلی الشهور والحاجة إلى المساواة ويجب 
الكفاح من أجلها. لابد من التوعية النسوية الصامتة. حيث أن هناك 
حظرًا من الهبوط إلى القدوة. ومع ذلك أود أن أضيف نفسى 
باعتباره البداً الأساسىء ولا بد من الدعوة للمساواة مع الزملاء من 
الرجال. 


فى العمل تشر الشیای تایه اعتشي ان الزدحية شن هذا 


العمل يحملون سلوکا تقليديًا. هل أنت على علم بذلك فى الكتابة أم 
أن ذلك قد وجد بشكل عادی؟ 


هه او ك 


قن الل الستيكن الشماع تفه قن ف فة إن تحن كي 
مسائله أ لفرق ينن | جحد لجنسين. وضی الوفت نفسه يعبر عن ذلك 
الشخضیات قا الكتاية: رخالا ونساء. انها عملية هامة فى العمل. 


المسألة هی أنه إلى أى مدی تکون الواقعپة ضرورية. ريما یکون 
الثال على ذلك شخصیات المرأة فى العمل السرحی كرة الطاولة . 
لدی الکثیر من الواقعية یمکن أن تخلق دراماتيكية - من الصورة 
النمطية الفعلية لدور المرأة: التی تأتى من جيل النساء اللاتی 
آرهقن آرواحهن بالرغم من النهج النسوی فى الحياة الاسرية. 


وهنا يطرح السژال إلى أى مدی یمکن تطویر الشخصية كبطلةء 
بمعنی 'نموذج للعمل [0006 ۲016" . أو بالاحری أن آصور واقعية. 
حتی أشير إلى ذلك: أن فى الواقع یمکن أن یکون هناك مثل هذا 
الشكل. 

هناك فى العمل المسرحى کرة الطاولة" مزيج من كل ذلك. وأعتقد 
أن هذا قرار فنى؛ كما يريد المرء أن يحكى قصة ما : عليه أن يتمثل 
الحقيقة فى المقام الأول: أو إذا كان يريد أن يحكي قصة بطولية 
ینبفی أن تكون الشخصية نموذجا يحتذى به. 


شتاينفاكس, 


هل لديك أسلوب فى الكتابةء إن لم يكن نسویا. بأن يوصف بأنه ما 
بعد الحداثة أو ما بعد الدرامیة؟ 


اوك 


أسلوبى فى الكتابة لن يكون نسويًاء ولكن أيضًا ليس ذكوريًا. 


۳۳ 


شناینشاکس: 


بالتأكيد كامرأة آعکس صور المرأة بشکل ماء الذى قد لا یفعله بعض 
الزملاء من الكتاب. سواء كنت أصف أسلوبى فى الكتابة بأنها تمثل 
الكتابة فى ما بعد الدرامية؟ فأنا متأثرة بشدة بمسرح ما بعد 
الدرامية. لقد بدأت فى كتابة أعمال مسرحية لما يسمى بمسرح ما 
بعد الدرامية؛ الذى لم ينتشر بعد فى العديد من مسارح المدن. 


ولكن ماذا يعنى يمسرح ما بعد الدراميةة 


فى مجموعة الأداء المسرحى أثناء فترة الدراسة قلنا: يجب علينا 
تنحية كل المتطلبات السابقة للمسرح جانباء باستثناء حقيقة أننا 
نشاهد من جمهور يجلس أمامنا ويشاهد أداءنا. فى الواقع إننا 
نستخدم الواد السرحية مثل: الجسد. النص: الصوت. الزى 
السرحی. ماكينة الضباب. الدعائم وغیر دلك, ولکن تستخدمها 
بشکل مختلف تماما . قد یستخدم هذا التعبیر ولکن في سياق غير 
درامی. قد تکون يعض العروض سيئة؛ ولکن الفكرة كانت جديرة 
پالاهتمام. 


للعمل مع كل وظيفة من المواد الدرامية في محاولة لاعادة اکتشاف 
المسرح. 


"أنكا رودو” تذكر في كتابها النشور تحت عنوان "کاتبات الدراما. 


التحدیات التی تواجه السرح. بأننا نحن النساء فرصة لحرية 
الرؤية والادراك والرفية الواضحة التي تنظر من خلال الصور 
القديمة؛ للکشف عن قدرته وعن الجمود. ووضع الطبقات بشکل 
جر پرجم ذلك إلى حقيقة آننا منذ وقت طویل مبعدین عن 
السلطة والتاريخ. هل تعتقدین أن ذلك اقتباس دقیق؟ وهل يمثل 
ذلك بالنسبة لك ولأعمالك صياغة جيدة؟ 


فساو 


آنا أعرف على أى حال. ما هو القصود. فأنا لدى ثقافة تحليلية مع 
صديقاتى. مهيمنة إلى حد كبير. أعنى بذلك. آننی أعكس الكثير 
وفی کثیر من الاحيان الکلام مو صدیقاتی حول هذا الوضوع. 
وعلینا أن نفکر سویا . فنحن نحاول أن نفهم الأمور. عندما نناقشها. 
وهذا هو جزء من الافتباس. الذى أستطيع أن أؤكده. ولکن فى 
الواقع لدى الشمور بأنهم قد هربو من هيكلية السلطة الملموسة. 
شناینماکس: 
الأطروحة هی أن النساء لم يكن قادرات على الاطلاق الشاركة فى 
السلطة. لم يكن هناك منذ فترة طويلة أى بطلات أو سیاسیات. لأن 
النساء كن مستبعدات من المشاركة الاجتماعية وبالتالى من التاريخ. 
قبل فترة الخمسينيات. 
هل نحن قد أفسدن إلى حد ماء لأننا جزء من النظام؛ ولدينا من 
خلال ذلك نظرة واضحة أو بالأحرى أكشر انتقادا؟ أو كما تقولين: 
أكثر اتساما بالطابع التحليلى؟ 


۳۳۹ 


شاو 


آنا لا أعرف ذلك. إننى أجد هناك صعوبة فى تقديم تصریحات 
عامة هكذا. آنا مقتنعة بأننا نحتاج إلى رؤية تحليلية من الخارج من 
أجل فهم أفضل للأشياء. فإنه يأخذ مسافة معينة فى الواقع من 
أجل فهم الأمور على المستوى الفکری, والقدرة على التجريد . وعلى 
أية حال فأنا لا أعترض على مثل هذه الحجة. 

شتاينفاكس: 


على الرغم من التحفظات التى لديك فيما يتعلق بالتعبيرات العامة: 
هل مستقيل المسرح أنثوىةوإذا كان الأمر كذلك ماذا يعنى ذلك فى 


ستاو لک 


أستطيع أن أتخيل أن الفساء فى المسرح سیکن لدیهن المزيد من 
القول. طالما تتميز بالحدة حتى لا یقفن فى الطريق. 


ماذا يمكن أن يعنى ذلك بالنسبة للمسرح, لا يسع المرء إلا التكهن 
بدلك. بغض النظر عن مسألة الجنسین, أرى أن المسرح يعانى من 
مشكلة أساسية: ألا وهی أنه قد تراجع ذاتيًا. فعالم المسرح لم 
يسمى هكذا بدون شیء. إنه کون في حد ذاته. الذى يفقد أهميته 
المجتمعية بشكل کبیر. والذى يتعلق فى رأى بالهياكل النغلقة. والتى 
من الصعوبة بالكاد كسرها. وهذا غالبًا ما تستمر من قبل الرجال. 


۳۳۷ 


عندما يشير المرء إلى نظرية "أنكه رودو ؛ نجد‌ها صحيحة:. حتى إن 
ميال الشلطة م کن کیره سن شین السام تشن اسان ان 
لدیهن بعدا لذلك, وآنا آمل أن استطیع تأكيد ذلك ایض . 


السرح ریما من شأنه أن یکون رادیکالیا. ونقده ذاتیا, ومع ذلك 
يجب خلق آهمية جديدة بالنسبة له. 

ریما یکون ذلك تخمینا, ولکن یضا أملاً. وأود هنا أن لا آجزم. أن 
ذلك ممکنا. حیث اکتساب النساء مزيد! من النفوذ. بالنسبة لرأى, 
أن ذلك یحتاج إلى مزيد من التفکیر دون جنس محدد. إننا نرید 
مسرحا جدیدا بشکل مختلف. ولابد أن يتوقف السرح عن افتراس 


نفسه. ومن ثم یسبعد من جدید. 


(أجرى هذا الحوار مع مایکه هاوگ بتاریخ A/T‏ 0 


۳۳۸ 


۳۳۹ 


الكاتبة: تینا راحیل فولکر ۷۵۱67 126۱ Time‏ 


کانبها لدراما: تینا راحیل فولكر ‘Tine Rahel Völcker‏ 
الآن ومتی یکون فيل آبیض 
القوی النابذة للواقع فى آعمال 'تينا راحیل فولکر" 
والتورة النسائیه على خشبة السرح 
تقديم: ایرینه بازینجر [rene Bazi ger‏ 
العالم فى اطارا لعلاقات 


فى بداية التلاثينيات من القرن الاضی كان هناك مهندس معماری شاب. 
تمزقه العارضة بين الحلم والواقع العملی, بين الثالية والحياة اليومية. 


إنه يبحث عن إجراء حوار مع صديفته 'يوهنا 102 طالبة التاریخ. لکنها 
لا تهتم بذلك؛ كما يتحدث ببلاغة عن حل وسط. وهو على استعداد لاتخاذه الآن 


(۱) تينا راحيل فولكر ۷۵۱6166۲ 52061 11116 ولدت عام ۱۹۷۹ بمديئة برلين. بعد إتمام 
المرحلة الثانوية التحقت بجامعة الفنون ببرلين لدراسة تخصص الکتابة السرحية" في الفترة 
من ۲۰۰۰ حتى .7٠١4‏ آول قراءة مسرحية لها كانت فى إطار مسرح العروض الأولية على 
خشية مسرح الدوله بمدينة دريسدن؛ وذلك فى عامی ۰۱ و ۲۰۰۲ .فی موسم العروض 
المسرحية ٠٠١5/5٠١0‏ عملت ككاتبة دراما للمسرح الوطنى بمدينة مانهایم. وألفت منذ عام 
۷ عملين مسرحیین بتكليف من مسرح المدينة بسكسونيا الشمالية. فى عام ۲۰۰۹ عملت 
"فولکر" بالتعاون مع "نورا شلوكر 5011106161 17018" المخرجة بمسرح فايمر الوطنی؛ فى 
مشروع حول التأليف والإخراج وذلك لإخراج عملين مسرحيين حول الروح الألمانية. 


كتبت العديد من الأعمال السرحية. وحصلت أيضًا على جوائز عديدة منها جائزة من 
مؤسسة دريسدن عام ۰۲۰۰۲ 


وض 


- الأفضل تصمیم مبنی قبیح خير من لا شىء - |نها تختفی تماما تحت بطانية 
مع سد آذنیها. "يا رجل! ينادى هناك بعد عدة بدایات خاطئة؛ مازالوا يتحدثون 
مع بعضهما البعض : إبق إذن فى عالمك! كما في العمل السرحی کهف فى 
مدخل المدينة فى بلد يعانى من النازيين والأشجار تشير تینا راحیل" أيضًا فى 
أعمال مسرحية أخرى إلى شخصيات تتصرف وتعملء كثر ذلك أو قل والتى 
تعيش فى عوالم مختلفة والتى تخرج منها أحيانًا وأحيانا لا تخرج. إنها منعزلة 
على نفسها ذات أغشية رقيقة وليس من السهل القضاء عليهاء حيث إنها تتجول 
فى الخارج فى الطبيعة؛ فى المزارع المهجورة وبعيدة عن الإسكان - الأماكن 
الغريبة تكون بمثابة صورة مرآة كانعكاس لأشخاص غريبة. فى حين أن هناك 
دائمًا نقاط انطلاق؛ للتعرف على الحدث المتنقل على أرض الواقع وئيس ارتباط 
خيالى يترك لأن یذبل, ولكن أبعد من ذلك تقع الفرف غير المختبرة مثل قوة ثقيلة 
من خلال مخلوقات معزولة بلفتها الخاصة. 

ليست حدائق لإشباع الرغبات. ولكنها منطقة معزولة من الاصل, والتى يمكن 
بوجه عام فصلهاء تلتحدث مع رينر ماريا ريلكه": "إذن ومتى يمكن أن يظهر فيل 
آبیض. دون آن یوثر ولف علی السکان الحلیین. 
صناعه التاريخ 

مبتی الالواح بألمانيا الشرقية 12128 ليس له سمة جيدة رقيقة. سقوط 
الجدران النحيفة. والنتيجة بالتحدید من الاحتمال الانسانی؛ یجد الهندس 


المعماري هولم «Holm‏ أن فى متل هذه المبائى يجب يدل الجهد. حنی یمکن 
التفاشن هعا: 


۳۳۱ 


لقد وضع هولم نظریاته حول السکن الاجتماعی للتنفیذ على أرض الواقم. 
انتقل مع صديقته یوهنا" إلى واحد من الاکواخ بألمانيا الشرقية, معظم قاطنیها 
من العاطلین عن العمل. مدمنین تلخمر وینتمون إلى مجموعات النازیین الجدد. 
ولکن ما یزال كل شیء فى هذه البيئة يظهر كما يجب أن یکون. 


هناك الأبنية الخرسانية قد تكون جميلة. معرية عن بداية التفكك. تعنى أو 
تعبر عن الماضى الحاضر أو المستقبل. من هذا التطلق يبدو الأمر بسيطًا كما فى 
عمل فولكر السرحی مغارة المدنية فى بلد بها نازيين وغابات » والتی تعد دراما 
ذات شخصيات قوية وبدون أيديولوجية تنظيمية. بدلاً من ذلك تصف لسة من 
السوريالية السحرية الخليط من الأحلام المتزايدة عند الشباب وكذلك الانهيار 
الشرفى وسير مزدهرة وطبيعية تتسم بالقفول. 


بسهولة ويسر تترك 'فولكر للقارىء الإحساس بالجوانب البلاغية فى العمل 
المسرحى ونمو الشوق, دون أن تندد الشخصيات بمراوغاتها. فهی غريبة . تكنها 
صادفة وذات خصوصية. دون أن تفكر فى حصر نفسها. فى حيويتها ووجودها 
المسرحى يقتنعون بدماء مسرح جديد وعلى الرغم من كل تميز ذاتی قانهم 
طواقون للعالم. 

التاريخ الزمنى هنا هو الخلفيةء أمامها تشكل الشخصيات هویتها. ويجب أن 
يعثروا على وجهات نظرهم. 


إن الاعداد الحر لسيرة الوزير السابق والعمدة السابق لمدينة برلين "هینرس 
آلبرتس ۸۵۸۱06۲/2 ۳618/10 (۱۹۱۵ - ۱۹۹۳). لاتبين 'تينا راحيل فولكر" ذلك 
باعتبارها دراما دقيقة. لکن باعتبارها عملا تعیمیا حساسًا حول التدخل 
التفجیری من القوة والأخلاق. 


۳۳ 


فى أريعة مشاهد مسرحية وخاتمة تتصفح واحدة من المؤثرات على غرار 
الحقائق الرسلة. والتى فيها لا تتحدث الأشخاص عن السعادة مثل الآلة الحزيية, 
وإنما أيضًا من خلال الجهد فى التكيف الرشيد للغةء والتى بها تفكر المؤلفة فى 
كتاباتها ومشاكلها واعتقادها وأخطائها. 

تقدم النساء الكلمات الرئيسية والرجال يقودون الكلمة الكبيرة: أيضًا تعكس 
من خلالها حقيقة للجمهورية الاتحادية السابقة. 

كما يروى العمل المسرحى :کلارا ۰1272 إنك ترين كل ذلك بشكل خاطع". 
هكذا يقول البرتس 815612" لزوجته, التى تذكره بالنوايا الطيية والاعتقاد 
القدس. الذى لم يعد يأخذه فى الاعتبار: اذهبی من فضلك . لايد لى من 
التفکیر : 
من فقتل الطالب بینو 861110 على يد الشرطى کارل - هاينز كوراس". وکما 


نعلم اليوم بأنهم متعاونون غير رسميين مع جهاز انخایرات 51851 يندرج فى هذه 
الشبكة يوتوبيا اجتماعية من الإيمان بالرب والرفقاء الرجال. 


حيثما كان ليس فى أى مكان 
هل تعرف الأرض التى يزهر فيها شجر الليمون5 ريما لم يعد هناك منذ أمد 


بعيد. عندما يخرج ذلك من الكتب إلى الأرض. يزهر - يوجه الشكر للأديب 
آنطون تشیخوف" - فى الواقع الربيع بشكل متزايد". 


فى العمل المسرحى ل قولکر تحت عنوان : البادية ٩060۳6‏ 116 ليس فقط 
لاجئيى المدنية مختلين عقلیا. ولكن أيضًا السكان المحليين. ليس بعيدًا عن مدينة 


۳ 


رئیسه وفی مکان منعزل یقع مبنی مزرعة وبجانبه بيت ریفی صفیر. ترمي میریا 
8 كل شید بالتجر لزوجها العاق جسدیا. إنها دائما فى حالة سکر مما 
یصعب علیها العمل. 


بجانب التجر مکان مجدد وملحق به حمام سباحة یستخدمه الکاتب بال" 
كواحة له للاستجمام والكتابة والتفکیر بشكل خلاق. ولکن بطبيعة الحال لا تنجح 
المودة إلى عزلة ووحدة الریف: فى تلك الأثناء یظهر الصدیق الوحید. مكتئيًا 
EEG‏ مدن ااه شن عو اك بي 


آم شابةء تركت زوجها وصفیرها. تحاول أن تجد ذاتها - على الأقل لبعض 
الوقت - فى العمل فى المزرعة. 


الكل اختلط مع بعضه البعض. كل واحد مع الآخر. 'تينا راحيل فولکر" تحرك 
بشكل متكرر الترتيب التجريبى؛ دون أن تؤثر شخصياتها بشكل مبالغ فيه أو غير 
جدير بالثقة. إنهم ما يزالون اجسادا غريبة منعزلة في حقل قوة ديناميكية؛ التى 
تنجذب دائمًا لبعضها البعض على الرغم من نزاعات الرقض الصریح. دون 
الحاجة إلى الوصول إلى اللجوء. 


ای الك عات ووا کا قن سوام دك وک يهنا تکارت 
تصورة للمجتمع الیایس والجاف - دون عاطفة عفویه. 


الامتثال للشعب والطبيعة: للعالم الداخلی والخارجی يقدم نفسه على الرغم 
فخ المضوعية اه ایا تسم تروص تاه 


e 


آیضا في العمل السرحی 1215766861 تأتى الطبيعة کمکان للموضوع بمثابة 
الدور الحاسم: فى مکان ما في الغابة یقیم الولف السينمائي کارل 16271" 
عمره أريعين عاما, متزوج ولا ینجب. فجأة فى فصل الشتاء يقابل الفتاة "جوزی 
51 على شاطیء البحر التی یمکن أن تکون بمثابة ابنة له ولا يعرف عنها 
الکثیر. إلا آنها قد تکون ریما تائهة وتقدم على الانتحار. يأخذها إلى النزل, إلى 
زوجته. وکما كان متوقعا لم تبق "جوزی" ليلة واحدة » بل ظلت هناك ولم تذهب 
بعید! . إنها ترغب دائمًا فى التحدیات الجديدة وتفضل الجالات الانسانية. 


مع الدوق والطموح لم تعمل على إزعاج العلافة الزوجية. ولکنها تکتشف بعض 
حالات الضعف الروتينية. فلابد من التوازن العاطفى بينهما. نجد في الحوارات 
الحمل قصضيرة وید 

يظهر ذكاء فولکر فى النص؛ الخوف والرعب من خلال التهديد الذى يحل 
من الخارج لم ینته, والزوجین لا یستطیمان من خلال الحقن تحت الجلد الخروج 
ويجبران على الیقاء هی مواحهة دائمة مع وافع القمع . 
الواحد والآخر. 

كالمنظار من أشكال ظاهرة درجات مختفية من أنماط الأنوثة استطاعت "تينا 
راحيل فولکر" لأول مرة في عام ۲۰۰۵ بمدينة مانهايم تقديم العرض الأول للعمل 
المسرحى تقول شارلوت : طيران ۲۱16۵6۲ :9221 "Charlotte‏ الشخصية 
الرئيسية فى العمل المسرحى ليس لديها نية الإذعان للحقيقة واللوائح؛ المؤلفة لم 
تكتب الدراما التى تروى. تشتغل مع أمرأة. وستة رجال. والجميع ينتهون إلى 
محطات معنونة - مکاتب. مستشفى: مساكن. شارلوته" الغريبة تقف وحيدة 


۳۳۵ 


بدون خوف فى بداية ونهاية النحدر. وحدهاء متعلقة بأفکارها - الأفضل 
التحطم فى العراء لأن یتعرضوا للاذلال والستبهدین. تحکی هذه الشخصية 
القلیل حتی الوصول إلى آسماء مشهورة من ریمشان, مثل لوته 10146 . والتی 
جاءت إلى خشبة السرح فى العمل السرحی کبیر وصفیر" للكاتب بوتو 
شتراوس إلى حد کبیر يسقط من العالم وسمائه الفارغة: کل شىء بسیط 
جد!": لا يمكن العمل . ما هو إذن الشیء الآخر الحقیقی والهم. لا يمكن أن يقبل 
من حيث البعد الانسانی: سواء كان ذلك المال أو الوظيفة ووجبات الطعام 


والذکریات. "أنت منعش جد ", هکذا یقول طبیبها ومن بعده زوجها . 


استهزاء المراة القويه یمنعها زوجها قلیل الوفاء نها اذ يكبيو نوعا من 
الأسلحة النسائیة". وفوق ذلك رخیص جدا. 

الفارق الرئیسی حول الرجال هو أن شارلوته" تعانی في الواقع من الحرية 
الفوضوية - کحلم بالطیران. 

يبين هذا العمل المسرحى الثقة بالنفس لهذه المؤلفة الشابة: سواء ما قدم من 
شكل درامى ممزق أوالخيرة الواقعية للعلاقة بين الجنسين. 
لبلوغهم سن الثلاثين؛ لاتبادل هناك شعارات نسوية. ولكن ببساطة تطلب نصیبها 
من كمكة العالم. ليس الأمر مرا ومصاحبًا لأفكار غريبة. ولكن مضحك للفاية, 
وغالبا ما یکون مسلیا مقدما بباقة. 


۳۳۹ 


نشرت الكاقية تینا راحیل فولکر" أیضا لاول مرة عملها السرحی "السیدة 
قیفیان تطلب کوکا 006۵ 6106 ]651611ظ Vivian‏ ۳۲۵۷ عاح۰۲۰۰۳۲ وعرضت فى 


۳۳۷ 


الثورة النسائية وا معاناة على خشبة المسرح 
حوارمع "تیف راحيل فولكر" 


إيرينه بازينجر: 


تقریبا بت الكتابة فى عمر العشرين عاما. 
بازينجر 
هل كرين فى فسات اذك اة فى مهدهاة 


فولكسر 


من ناحية نعم - بخصوص الرغبة فى التجرية: والذى لا أشك فى 
خطر الفشل فى هذا الاتجاه. من ناحية اخرى آکتب آعمالا 
مسرحية منذ عشر سنوات ولم تعد تقابلنی بعض حالات الخوف 
والرعب كما كان یحدث من قبل , لأننى قد قدمت بعض التجارب 
فى السایق. آنا الآن أعرف آننی أستطیم الاعتماد على حقيقة أن 
شیشا ما قد نخدت عندها آبدا التفکیر سن شيل شیء بیمنی. ایضنا 
إذا كان مناك «عض الأسابيع الصعبة ولیس هناك الکثیر مما أخطه 
على الورق؛ أعرف أن الوضع سيتغير لاحمًا - وليس هناك سبب 


للتوتر. 


۳۳۸ 


بسازینسجسر 


كيف وناذا کان اختيارك أن تکونی کاتبة دراما؟ 


فولكر 


إسا رسا صر 


بالنسبة لوضعى كان مهما لى دراستى في تخصصى "الكتابة 
السرحیة" بجامعة الفنون ببرلين. لأنه خلاف ذلك لم تكن عندی 
الثقة المبكرة ضي الكتاية للجمهور. ویمتبر ذلك شرعية للخارج. 
عندما يمكنك الدراسة وبالتالی تتحرك فى مجال یبدا الشخص 
منه على الاأقل. أن يحمل الشخص وبحمیه. وأنا أعتقد أن القرار 
النهائي فى كتابة الأعمال السرحية لم يقع فقط فى نفسی. ولکن 
آیضالدی الآخرين من زملائي بعد انتهاء أربع سنوات دراسية. 
خلال هدذا الوقت آصبحت الككابة بالنسبة لی أكثن زدراكا من آی 
وقت مضی وعلی مستوی مهم للغاية. 

وکما جئت إلى هذاء فقد لعب السرح الدرسی أیضا دورًا فى ذلك 
هناك كتبنا بعض النصوص المسرحية. وفى النهاية كان من الواضح 
أن يحدد المرء اتجاهه إلى التمثيل أم الكتابة المسرحية. ولقد كتبت 
مشروع الامتحان وأنا فى إسرائيل. 


هل أضفت إلى اسمك الشخصی آیضا اسم راحیلا 132116" عندما 
كنت فى |سرائیل. 


۳۳۹ 


۱ 5 ا‎ ٠ 
لاء يأتى هذا الاسم من التقاليد المسيحية البروتستانية؛ لأن والدى‎ 
لديهما أيضًا أسماء إنجيلية. واسم تینا 11۳6" هو اختصار‎ 

کریستینا 1۲1801۳76 . 

بازينجر 

كيف تلقی الجمهور عملك المسرحى الأول؛ وكيف تم الاتصال 
الباشر مع الناشرين؟ 

فرلكر: 
أثناء فترة الداسة يتم دعوة الناشرين للقاءات قراءة أعمال مسرحية 
صغيرة أو مشاهد مسرحية:؛ ومن هنأ تكون البداية قی الاحتكاك 
والدی كتبته ھی فترة الدراسية كان بداية التعاون مع مسرح 
كيبنهوير ببرلين. بعد ستة أشهر فى وقت لاحق قدمت آول عمل 

مسرحى لسرح مانهايم. وحصلت على مقدم لهذا العمل ۵۰۰ يورو. 
بازينجر 


وفجأة أصبحت فى سوق العمل وزاع صيتك؟ 


۳:۰ 


فولكر 
نعم. بعد توقف المجموعة الحرة عن العمل. كان عملى السرحی 
الثانى 'طائر الرفراف" سائر على الطريقة التقليدية إلى الناشر. ثم 
على خشبة المسرح. وكان ذلك تبادلاً مباشرا مع الجمهور. الذى 
يهمنى قى العمل. عندما يقدم العمل السرحی للناشر. يعرضه 
بالتالى على المسارح والمخرجين لمدى إمكانية عرضه على خشبة 
المسرح. 


بازينلجر 
هل 5 تطی هس أن 55 خیلی أن تکتبی أعمالك المسرحية يدون 
الاتصال بالسارح وصناع السرح؟ 


ere 
لا أعتقد ذلك - حينئذ أحاول کتابة الشعر. الاتصال عندى مهم‎ 
جدا وهذا يؤدى إلى المتعة فى الکتابة, مع بعض الاستثناءات‎ 
البسيطة بالطبع. وهذا الأمر حقًا حاسم في الكيفية التى يمكن أن‎ 
يعرض بها النص السرحی, وفقًا للطريقة التى يوحى بها.‎ 


يمكن آیضا أن تتطور أشياء فى حالة وجود العمل فى البروفات 
علی خشبة السرح, والتی لم اصل لها اخناء وضع التص. ضأنا 
اعارض الفاهیم القديمة حول ما یسمی بالعبقرية. وضد فكرة 
الکاتب الذی یکتب کل شيء بنفسه فالتبادل یعزز الوعی والتفکیر 
حول ما تقوم به. 


YE1 


بازیسنسجسر 
هل تشعرین آنك تعاملین ککاتبة بجدية؟ 

فولكر 
نعم. منذ فترة طويلة وأنا قى هذا المجال وهناك تعامل مستمر مع 
الآخرين؛ مع أتباع نهج احترام كل منهم للآخر. حيث قد تغير 
الوضع مند بداية عملی بعض الشیء . وفی اعتقادی آن الصدی 
الأحيان تكون ردود الفعل متشددة. وإلى حد ما ليس فقط من قبل 
الرجال. 


واسعة من قبل النساء؛ وأحيانًا تحت خط الحزام. كما كان الوضع 
فى ورشة العمل بمسرح بورج. 


بازيلجرر: 


هل تشتغل الانتقادات والرفض بدلا من الشكل والمحتوى؛ أو ضد 
شخضك؟ 


فولكر 
ای اف اه سيقن كبر الا كن اجله كان أكقز 


YEY 


بازيلجر 


فولكر 


بازيسعجر 


فعاعلية ولكن ريما لأنه يخدم صورًا محددة للجنسين. عندما أذهب 
إلى المسرح أرى لدى الغالبية عدم المقاومة للقوالب النمطية 
هون دا قات السجل ات وما ها واه 
للتعدت عن ذلك فى تشكيلات فى غاية السعادة. 


فى آی تقالید الكتابة كريخ نفسله؟ هل هناك من الكتاب من لهم 


لقد تعرفت علی معظم کتّاب اندراما آثناء فترة دراستی بالجامعة 
ودائما تتفیر عندی النماذج التي آخذها بمثابة مثل بالنسبة لی. 
غالبا ما یکونون لیس لهم علاقة بالسرح. وغالبا ما یکتبون بشکل 
مختلف عما آقوم به. على سبیل الثال لا الحصر "رینالد جویتز 
62 18211210 الذي كان مهما جذ! فی کتاباته سواء كانت 
شعر أو دراما. يضاف إليه أيضًا "توماس برنهارد 711011135 
0 و "الفريده پلينيك" . بالنسبة ل "فریدریش شیلر" فلقد 
شهدت العدید من مسرحیاته, ولکن للأسف لم تشتعل بعد شرارة 
آعماله فى فکری" . 


هل تذهبین غالبا إلى السرح؟ 


۳۳ 


فولكر: 
نعم. واعتقد آننی من الكتات الحدودین الذین يرشرون فی الذهات 


إلى المسرح. آفضل الکثیر من قراءة النثر. أو مشاهدة الأقلام 


بازیسجر 


كيف یکون الوضع مع "هينر مولر ۸۷۵116۲ Heiner‏ . هل مازال 
بامکانك فعل شیء معه؟ 


فولسكر؛ 
بالطبع. سواء من حیث الشکل آو من حیث التصور للملاقة بین 
الجنسین. ولکلنی مازلت فى بداية الطریق. بعض الاعمال السرحية 
د "مولر" ء مثل : "ماكينة هاملت" كانت جذابة بالنسبة لی فى حين 
البعض الاخر پدفعنی إلى الزید من التحدیات. وحتی فیما يتعلق 
تاريخ دولة أكانبا الشرقية. 


بازنجر 
تقرأين کثیر!؟ 
فولكسر 


نعم أحيانًاء وأحيانًا لا . عندما أتفرغ للكتابة. فى حالة البحث فى 


۳: 


سجل الکتب لايد لى بطبيعة الحال أن آتصفح الکثیر من الکتب. من 
آهم المؤلفات التی تناولتها فى العام الماضى كانت مقالات نصية من 
الأعمال الهامة للکاتب جودیث بلتر وأيضًا بعض الوئائق 
۷ للکاتب قالیری سولانس. 
بساریسنسچرا 

تفضل الكاتبة الآمريكية باتریسیا هايسميث ۳2۱۲10184 
Highsmith‏ مند فترة طويلة العنصر الذکوری فى روایاتها . فهی 
تري أن الرجال یقومون بالادوار اللسوية بشکل أفضلء فى حين أن 
النساء غالبا ما يكن سلبیات ومنقعلات کیف یمکن تطویر 


فسولس‌کسر 


بالطبع. إن قیام الرجل بالأدوار النسوية یکون فى بعض الأحيان 
آسهل. لآننى لدی وبشکل تلقائی بعد وقائی إلى ما یقومون به. وفی 
الوقت نفسه. أجد أن یعض الاشیاء الحددة لا يمكن مناقشتها., كما 
فی العمل ارخ تشارلوته تقول :طیران كان امن ميدكا . 


انفتاحا ششک مخت شاه رام 3 
لقد کت میا ا تحت عنوان : جنس براون Agnes‏ 


والشخصیات من الممثلين الذکور للتميز الجنسی الصارخ فى دور 
البطولة. وکان هذا آمرا لا يطاق. وحتی ذلك الحین لم يكن لدی أى 
قوالب نمطية للجنسین بشکل خاص. 
بازینسجرا 
هل هناك جمالية نسویة؟ وکذلك كتابة نسوية؟ 
هل تؤدى مثل هذه التجارب كما وصفتیها للتو إلى رؤية مختلفه؟ 
فولكر 
بالنسبة للكلمة نسوی" لدى صعوبات كبيرة. لأن ذلك كما يبدو لى 
لآن هناك يتحرك الكثير فى الكتاية الحديئة الناشئة التى لم تكن 
رة لیر 
يسمع صوت بأن ذلك بعنی "الناعمة" أو 'الحسانية . في البحث عن 
مصطاح "الأنوثة" أخشى أن يتطرق إلى ذهنك بسرعة الكليشيهات 
التى تهيمن عليها الأيديولوجية الذكورية. 
مصطلح كلمة 'أنوثة يعد مشكلة بالنسبة لى - وطانا ليس هناك 
قدرة لفوية أخرى؛ فيمكن القول "غير ذکوری" حتى يكون الأمر 
واضحًا من أجل وضع الآراء والأيديولوجيات وکذنك الجانب 
البيولوجى - ولیس من أجل عالم خرافى. لقد رأيت فى نفسی, أنه 


۳۰۹ 


فى اللحظة التی قدمت فیها هذه الشكلة, قد ولی انکثیر من 
الأشياء. فجأة لا حظت آشیاء لم أكن قد لاحظتها من قبل, ولم آرد 
إدراكها . وبالطبع كان لها تأثير على أعمالي. لقد حاولت دائما أن 
آدافع عن نفسی ضد بائولوجیا الشخصية النسائية. والتی تم 
تحدیدها لجرد آنها فى إطار معیاری - وینطبق ذلك على شخصية 


شارلوته . 


یمکن اسقاط طبیعتها وسولکها إلى شىء مرضىء ولکن قوق کل 
شيء ندیها مکونا مدروسا وانعکاسیا . 


ولقد شهدت بعض الانتقادات فى هذا الصدد من جانب ذكورى. 
بسازیبنسجر: 
+ 4 1 
اعتقد ذلك: حتی وان كان يؤكد نسبیا آن الخرجین من الفتیات هن 
أكثر نجاحا من الخرجین الذکور والظاهر أن مسألة الجنسین لم 
تعد تمثل مشكلة. وبالتالى قانه من الصعب إجراء متاقشة حول هذا 


الموضوع. لأن هذه الظاهرة هى مجرد نفى. وأعتقد أن المسرح 
مايزال صناعة دكورية, حتى لو جلب هناك عددًا من النساء. 


پسازیسنسچسر: 
هل لديك بعض الاعمال حبيسة الأدراج والتی لم تنجز بعد؟ 
لم يعد هناك مثل ذلك منذ فترة طويلة - باستتناء العمل السرحی 
آچنسی براون". 

بسازیسنس جرا 
المسرحية؟ 

فولكر 
أجد ذلك فى طرق مختلفة. ولكن غالبا لا أفكر فى ذلك... إننى 
أسمع الناس فى الخارج أو فى الطریق. وآخذ دلك. كما يتحدثون: 
ولكن هناك الكثير أيضا يأتى من الداخل. من داخلى . فى العمل 
السرحی "آلبرتس" تركت الكثير يأتى من الخارج. 


بازينجر 


متى تعرفين أن العمل المسرحى قد وصل إلى نهایته؟ 


۳۹۸ 


فولكر 
فى وفت ما يصل إلى نهايته! وبالطبع أواصل العمل بعد ذلك. 
عندما أجد أن هناك حاجة لتغيير أو إضافة شیء ما يعد أعمال 
البروفاء تكن ذلك عاد ها يكو شنا ترا 

بازينجر: 
إلى أى مدى يقدم ذلك مسرحا؟ 

: کت 
كما هو الحال فى ألمانيا ريما لا تستمر طويلاً... آنا لا آشعر 
بالارتباط بهنه العملية, بالرغم من أننى الآن مع مجموعة فايمار. 
مع المخرجة نورا شلوکر" فى فایمار. وهناك تمکنت من تحقیق 
جزئین من العمل "الروح الألمانية" عام ۲۰۰۹ ۰ وکان ذلك وفقًا 
لشروط جيدة وکنا نفعل ما نریده. 


(آجری هذا الحوار مع "تینا راحیل فونکر" فى 77 مایو ۲۰۰۹ بمدينة برلین). 


۳۹ 


کاتبة الدراما: جیرهیلد شتاینبوخ Gerhild Steinbuch‏ 


۳0۰ 


الکاتبة : جبرهیلد شتاینیوخ “Gerhild Steinbuch‏ 


دون مروج! لرهور 
بورتریه لجیرهیلد شتاینبوخ Gerhild Stein buch‏ 


Crescntia DÛ nsser تقدیم: کریسانتا دونسر‎ 


(۱) جیرهیلد شتاینبوخ ولدت عام ۱۹۸۳ بمدينة مودلینج / النمسا. بجانب دراستها 
للحقوق درست أيضًا أريعة فصول دراسية فى تخصص "الكتابة اللسرحیة" بالجمعية الثقافية 
التابعة لجامعة کارل - فرانس پمدينة جراتس/ النمسا. فازت "شتاینبوخ" بعدة جوائز أدبية فى 
تلك المرحلة. فى الفترة من ۱۹۹۶ - ۱۹۹۸ كانت عضوا فى دراسة أعمال أدبية للأدباء الشباب 


يمدينة جراتس. وفى تلك الأقاء كانت ضمن أعضاء هيئة التحریر برادیو جراتس هیلسنکی. 


بعد حصولها على جائزة أحسن عمل مسرحی ببرلين عام ۰۲۰۰۶ على عملها الدرامى 
موت الدماغٌ. حصلت آیضا على منحة دراسية بمسرح رويال كورت بلندن فى صيف العام 
نفسه . بالإضافة إلى الجوائز العديدة التى حصلت عليها "شتاينبوخ"؛ رُشحت أيضنًا عام ۲۰۰۵ 
لجائزة آباخمان - انجبورچ . فى عام ۲۰۰۷ حصلت على منحة دراسية بمدينة اشتوتجارت. 
وفى العام التالى حصلت على جائزة المؤلفين على عملها المسرحى "آناس فى عمر الأطفال' من 
مسرح مدينة ماينز. فى موسم العروض المسرحية ۲۰۰۹/۲۰۰۸ أقامت المؤلفة بمدينة برلین؛ 


حيث عملها بمسرح المدينة. 


"0 


باول23111: 


هناك شخص ما قد خط ورسم العالم متذ وفت طويلء أن المرء لا 
يسقط ميئًا من الخوف لأن كل ما سبق للغاية يتخفى وراءه. 


(من مقال تحت عنوان بعد يوم سعید" للمؤلفة بمجلة الأدب 
مارس١‏ ۰ ۳۰( 


فى لقاء المؤلفين الألمان چ الفرنسیین عام ۳۰۸ پمسرح مدینه کرلسروه 
العمل المسرحى آناس فى أحجام الأطفال": والذي لم يعرض عى خشبة المسرح 


بعل ۰ 


كان على أن أعد القراءة المسرحية. يبدو النص المسرحى بشكل ساحر ولقد 
فتنت ف به . افتاء اتعمل كان الحصول علی انادة الادبية دائما بشکل سهل 
وواضح واکثر واقعية. حمًا إنها ممتعة. تکشف عن آسرار عديدة, وحتی المثلین 
کانوا مسرورین جدا بالعمل معا. 


تتميز جیرهیلد شتاینبورج بإتقان فن الحذف فى الاعمال الدرامية والادبية. 
حتی یتسنی للممثلين والشاهدین على فهم ما یکفی من الابتکار فى روایتهم 
الا فة قن الع كن اذ قرع الألراس كی ا فة ورج انم 
تلمكا هدي الاقة الفرسیه: 


العمل المسرحى المقدم من "شتاینبوخ قدم أيضًا نصا مسرحيًا بشأن الجنود 
الأطفال» تحت عنوان "الفتات 141101161 إ6 للكاتب الفرنسی قیلیب أوفورت . 


فى الجلسة التی استفرقت أكثر من ساعة. كانت مشاركة المرأة فيها بنسبة 
ضكئيلة. وعلی کل حال قد طرحنا فى هذه الجلسة سوالاً واحدا . آجابت عليه 
المؤلفة "جیرهیلد شتاینبوخ بوضوح وبشکل قاطع. أن فى روایاتها. مکان التمثیل 
هو الغابة. موضوع "الذنب" يعد موضوعا مرکزیا وبعد الهجمات وما یتبعها من 
اعمال قمع تنشأ صراعات جديدة. وعلی الرغم من وقوع اعتداء فعلی على 
الأطفال والذی یذکر فى القصة. فلا یقلل ذلك من الوضوع بالإضافة إلى ذلك لا 
یتملق الأمر بصفات أخلاقية فى أعمالها السرحية» ولکن حول ظاهرة الالیات. 
ثم [ننی أصف بعد ذلك بشکل مقتضب . أن فى العمل السرحی يجعلك تعتقد أنه 
حلمًا بشكل أكثر من أن يكون خرافة. وأن الشخصيات لا تحمل قیما أخلاقية 
وراءها. أن من الصعوبة الحصول على ذلك فى التطبيق العملى. 


هناك فى المسرح ليس لدينا تقليد؛ لتقييم الجانى. معظم الشخصيات الواردة 
فى النص السرحی, هى على حد سواءء ما أن تكون بمثابة الضحايا أو الجناة. 
فليس هناك حدود واضحة بين الخير والشر. حتى وان كنا نريد مواجهة الشوق 
الخاص اتجاه مثل هذه الحدود البسيطة. هذا الشوق يتنكر باستمرار وتعرفه 
"شتاینبوخ بشكل واضح بأنه المعاصرة. 

فى هذه الأمسية يتحدث الرجال على المنصة.إنهم يصفون آنفسهم. ویشرحون 
مواقفهم ويحددون أماكنهم. إننا نفكر. كل مع نفسه. فى إمكانيات تفاعلناء كيف 
نعترف لبعضنا البعض فى وفت لاحق. هل نحن رعاع؟ صفار الاستيقاظ 
والذهاب؟ غير ملائم بشكل كبير. الصمت والبقاء؟ عدم الرضاء ولكن ریما . 


۳0۳ 


نیقی جالسین وتهمس لى شتاینبوخ بعد انتهاء الندوة بكلمة: مقارنة الزیول 
قد يكون هذا التعبیر دقيمًا. لقد عشنا فى هذه الندوة, كيف اعتادت المرأة على 
التجربة. إننا لا ندافم عن أنفسنا وأن نمتطى خشبة المسرح بشكل غير نشط 
لكننا نعرف الآليات. كلانا أجيال مختلفة ومهن مختلفة. إننا نعمل فى مهن فنية 
واحدة. حيث فيها الرجال دائما ما يزالون يزعمون بأحقيتهم فى مساحة أكبر 
بالسرح. فى هذا اللقاء للمؤلفين الألمان - الفرنسيين عام ۲۰۰۸ حصلت 
'شتاينبوخ" على جائزة المؤلفين. بالإضافة إلى ذلك تحصل أيضًا على جوائز 
ومكافأة تقریبا سنويًا بشكل منتظم. 


الأب: 


'الأمان خلال اليوم: موت الدماغ وتنكيسه لشخص ما ليعبئ فيه". 
(من عمل : موت الدماغ للكاتبة 'شتاينبوخ). 


سوف نلتقی مرة أخرى فى أغسطس عام ۲۰۰۸ فى فيينا. بناء على اقتراح ل 
"شتاینبوخ" فى مقهی پلينيك"؛ فى مقهى کافکا" وفى مقهى 'ريتر"؛ وبطبيعة 
الحال يكون الاختيار عشوائيًا بشكل تام. تتوافق معها القاهی, المرأة النمساوية. 
القادمة من مدينة مودلینج» ترى أن مدينة فيينا بالنسية لها موقتة. ومنها تريد 
فى يوم ما الانتقال إلى برلين. فى المقاهى القديمة الهادثة والجميلة. نجلس 
هناك مع رائحة مترية تزكم الأنف» بينما فى الخارج يحتدم وقت الصيف. لقد 
لبست الثقیل فى هذا اليوم الحار. حيث إن درجات الحرارة ثابتة فى المدينة 
والأسفلت مشتعل على الطريق. أنها تحب الشتاء. تلفح رقبتها بشال وقبعة فوق 
رأسها. إنها تستريح لتفطية جسدها .فلا يرى منها سوى يديها ووجهها. 


ê 


انها تتأثر بجدیة الخرین وبشکل هادیء تتمعن فی التفکیر . تحترم کل سوال 
ترجاه لها رووضاون التمایه غنیه بتكل راس أنه حتفم بش ی با 
ال انلقن a‏ ف تتحقيق a OE E‏ ددا 
وبين الآخرين. تبدو معهم هادئةء دون التسرع فى القول. على الأقل فى هذا 
اللقاء . 


لیس بالضرورة أن تعيش الکاتبة تجربة جريمة فتل. حتی تستطیم وصفها. 
لس جسوز 
آرید أن آشدها الی. آضم انوجه بين یدی, أضفط عليه وأجذبه, 
بری مادا يحدث ينبعت شىء من السعادة التی تغمرنی . 
(من کتابات شتاینبوخ : آناس فى عمر الأطفال) 
الهجوم. إنها کلمتها . وهذه أيضًا هى الجوهر الذی يربط بين جميع أعمالها 


الجنسین. والعنف . والاعتداء الجنسی أو لعبة القوی. 
إنها تريد إظهار الآليات. فإن ذلك مهمة محدده بوضوح. قالالیات شىء 


55 


مسر . 


إنها تدرس بعناية فائقة. أين تؤثر القوة بالسلب والصعوبة على الفهم. 
هجمات فى كل مکان. فى كل حالة وکل موقع: لا يجب أن يكون كل شىء مقصودا 
على هذا النحو. 


50 


يتركز اهتمامها بشکل رئیسی على هیاکل العلاقة غير التوازنة 
وغير الواضحة, ولکن لعقویات صغيرة او غير مدركة تماما 
الهجمات دون أن یلاحظها أحد؛ ولکن ینبنی أن تبرهن على وجود 
علاقة بالسلطة. العدید من الهجمات کتبت فى تقافتنا . الشاعر 
انقومية كان قبولها ببساطة والتی تعد جزءا من اللهجة الاجتماعية. 
لا يشاهد الکثیر ذلك, حتی تخلق خللاً فى ميزان القوة. هناك 
اعتداءات يومية ولکن تحدث بشکل صغير ولکنها موجودة. 


حيث توجد مدلولات مثيرة» یمکن للمرء أن یفعل نوعا من 
الاستفللال لتحدید وجود الخلل فى الطاقة أو القوة. هنا تحدث 
تظاهرات يومية لابراز القوة یتعلق الأمر بذلك دائما . وهناك كل 
النصوص للكاتبة جیرهیلد شتایتبوخ مشابهة لذلاك. كما یلی: 


انسر 
آنل ا 


ولكن أن بحاجة إلى عمالة 
السرا 


إن لديك الالء إذن اشترى لك قطة صغيرة 


۳۵۹ 


۳ 


السا 
هدا ار انه لسن آستادا 
صمت على خشبه السرح 
اللا 


إنما دعنى مرة أخرى أن أكون حاملة 


إنك مثير للاشمتزاز 

البنت يجب أن تبقى صفيرة. حيث إنها بذلك تكون آمنة. طالا تبدو 
محمية. الحساسية:؛ الهشاشة و مرعی الزهور" . من المفهوم أن 
'شتاينبوخ ترفض دلك. عندما تشعر وتجد هذا الوصف. 

هی البحث عن مناسبة للكتابة تكون واضحة ويشكل راسخ. والديها 
قد ربياها على الاحترام الکبیر, ولا ترغم على أى دور للقیام به. 


ربما بدأ ذلك مع سن البلوغ. نعم. حيث تعرضت وقتها لسوء 
المعاملة. 


۳۵۷ 


لقد أيقنت بمحدودیتها. ریما كانت تريية كاثوليكية: أن تکون دائما 
ودودة فى تعاملاتها مع الآخرين. هناك مجموعة واحدة من العاییر 
الحدودية, یکون لدیها ویشکل عادی. أن یکون الرء مهذبا ولا یقول 
له. فهد! الأمر بالنسبة لها لا يكون جیدا حتی |نها تحاول وضع 
حدود واضحة للفاية, أيضًا ولو فى خطر, لأن تشجب وپشکل عنید. 


لقد تعلمت فى وفت مبکر معرفة الحدود وبشکل واضح وآمن. ودلك 
بفضل والدیها. فالأب يعمل فى الحاماه والأم تعمل في مجال 
المحافظة على الطبيعة. كل واحد منا تعرض لحالة من الاعتداء, 
وريما بشكل خاص الفتاة الجميلة. لقد تحدثت فى مرة ما : “ريما 
يكون كل تعبير عن المودة عبارة عن اعتداء . لقد قررت ألا تنتمى 
إلى التاس, الذين لا يستطيعون أن يقولوا لا ۰ حتى وان كانوا 
يتملقون . إنها تعلمت المواجهة وحماية النفس. 


وا ا کیره ي بو فرح واه ريا 
یمکن أن پفسر ذلك مع هذه القضية من تشکیلات القوی. 


رأيها الشخصی, تقول بشکل مؤكد» أنه ليس لدیها ما تخلقة فى 
نصوصها. لیس من الهم أن تقرأء كيف تنظر إلى المالم. إنها لا 
ترید أن تعطی أى |جابة. فقط تظهر دلك. الالیات. حتی فى اللفة. 
تقول أن ذلك واضحا فى کثیرمن الأحیان. ومن دون تردد. 
"التجاوزات" ليست مجرد مجموعة من تشکیلات معينة. آیضا لست 
فى حالات جنسية. إنها تلاحظ وتحاول أن تشخص ذلك بطريقة 


۳0۸ 


ماء يتم التمرف علیها بوصفها استنساخا. إنها ترید أن تعمم 
الوضوع. بمعزل عن التجارب الشخصية وتعمل على ایجاد شکل 
خافن يا : 
ومن حيث مفاهيم الأخلاق لم تفقد شيئًا بالنسبة لها. 
اری: 
العالم يسير بشكل ناعم. إننى ذاهبة 
الأم, 
انه شاعرى للغاية. اجعلی منه قصيدة شعرية 
(من كتابات شتاينبوخ: بعد يوم سعید") 
إننا نجد أن لفة "جیرهیلد شتایتبوخ" من الوهمية التى لا تفقد أرضيتها . يشم 
فيها رائحة الأرض. على الرغم من أنها تستطيع الطيران. اختيار الكلمات 
والمفردات غير محددة. ونصوصها لا تعرف البحث عن الأصالة. بل هى عبارة عن 
نظم لکلمات. التى تجعل من لفتها بسيطة في التعامل بها. تتمتع بالتكثيف 
والإيجاز. وأحيانًا تذكرنا نصوصها ل فیرنر شفاب" أو "مارليوزه فلیسر" .انها 
تخترع لغة مصطنعة لسکان الأرض, من أجل الناس البسطاء. أحيانًا تبدو لغتها 
أيضنا بطريقة فنية محرجة. مثل الناس الذين تصفهم. 
فى كثير من الأحيان تؤثر كلماتها فى التشكيل الغنائى مثل الرقصات. التى 
لدیها نفس الجرکات والتى ما تزال مميزة. وهكذا يرى المرء الجديد: يتردد بيشأن 


الجمل التی تدوی بشکل عادی . بل وترغم مرة آخری حتی یمکن قراءتها على 


فى أعمالها السرحية لا پمکن للمرء التفکیر فيما بعد. الحتوی واللفة لا يمكن 
التنبو بها كما هو الحال فى الأفلام البوليسية بالتلفزیون الألمانى أو بعض 
الأعمال الحوارية. ليس هناك نوع ما يناسب كقالب لشخصیاتها أو لاعمالها. 
على الرغم من أنه يواجه قوالب بشكل مستمر: الأب. الأم. البنت. العجوز. إنهم 
يعرفون بأنفسهم حول موضوع ما؛ إنه شعور ولفة مشتركة. ليست هناك صقات 
أو أدوار أو وظيفة أو جسد بالفهوم المعتاد تقف فى المقدمة ويكون بداية ليس هو 
السلوك الذى يصف الفروق الجنسية. 


يجب على المرء أن يأخذ هذه اللغة على لسانه. وفقّا للسماح. إنها تؤثر بشكل 
ويستخدمها يتم تذوقها والشعور بها. لقد وجدت 'شتاينبوخ لغتها. 


أجمل وقت للكتابة عند "شتاینبوخ" هو والوقت الذى تنمو فيه الفکرة.التی 
تبحث عن القرائن. إنها التمة فى العثور على القصص. إنها قضية ممتعة. إنها 
تکتب الصيغة الأونی, التى تتعرف فيها على شخصياتها. يجب عليها أن تشغر 
بها. بعد ذلك يواصل النص على نطاق أوسع بدون الخضوع للرقابة وبشکل 
مكثف. إنها تكتب حتى تعرف من هم الشخصیات, وأين تريد أن تحتويهم: 
حسبما يمكن أن يذهب العمل. وعندما تنتهى من دلك. تكون لديها الفكرة. إنها 
تنحى المسودة الأولى جانبا ثم تبدأ فى كتابة المسودة من جديد. 


۳۹۶ 


إنها فى الفالب لا تنقل أى من الجمل التی تتضمنها السودة الأولی. فقط 
تعمل على تنظیم العمل الکتوب. وتسجل ملاحظاتها حول الشخصیات والقصة. 
بعد ذلك يبدأ العمل بشکل مریح نسبیا. ویصبح العمل مؤنًا . فالشخصیات لدیها 
آیضا آفعالا معهاء وتصبح واعية أثناء الكتابة؛ تواجه الموضوعات والمشاكل: والتى 
يمكن أن تعالج عند الكتابة. إن ذلك عاطفى بشكل مرهق. فلا يفعله المرء طواعية 
تكتب فى تدفق یقاعی, ولهذا يتطلب جهاز كمبيوتر فكتابة خط اليد الخاصة بها 
من غير الممكن فرأتها بعد ذلك. 


بالنظر إلى شكل النصوص نجدها إلى حد كبير تعد كاتبة دراما معاصرة 
تصبح منظورات السرد عندهاء إذا لزم الأمر. متفيرة. الحوارات والمنولوجات أو 
المقاطع السردية فى النثر. وأحيانًا أجزاء من الكورال تقف جنبًا إلى جنب. 
بالنسية للحوار يعد أعلى درجة؛ إنه نظام صعب. هناك يعيش الحوار من خلال 
عمليات الحذف. آما المنولوجات فتكتبها فقط هناك فى الأماكن التی يجب أن 
ينطق فيها بالحذف» حيث لا يمكن التحدث بها فى الحوار. 


كل عمل من أعمالها يشير إلى مفترق طرق. يمكنها أن تصف فى كل عمل 
مسرحى أين تقف من حيث المضمون وما هو الشیء المقبل. 
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إن هذه مخبوزات حلوة. طازجة جدا 


ساظل دائما آفکر فى الأسرة 
(من کتابات شتاینبوخ" الذهاب للنوم). 


العائلة ما تزال نقطة الانطلاق فى آعمالها السرحية. فالأمر واضح 
جدا عند شتاینبوخ" : مع الأسرة يعرف الرء كمؤلف شاب وهناك 
تحمل صراعات كبيرة فى تشکیلات صغيرة. وهنه بالتأكيد هی 
الأسباب. لماذا يكتب المؤلفون الشباب عن الأسرة. 


جميع شخصياتها مشوهة ذهنيًا وأحيانًا جسديًا بشكل جزثى. 
لديهم بعض الخبرات ويرغمون على ذلك فى بعض الأحيان. إنهم 
يبحثون عن الهوية والوطن والأمن والحب والوفاء والدفیء أو ائعلاج 
وتضميد الجراح ویتبادلون مع الآخرين أشوافهم ورغباتهم. 


فى أول ثلائة أعمال مسرحية لها "موت الدماغ “بعد يوم سعید و 
"الذهاب إلى النوم"؛ تروى آشتاینبوخ عن الناس فى بنية الأسرة 
والملاقات الزوجية. إنها تمتد فى هذا الكون ثم تخرج أكثر فأكثر 
وبوعى كامل من العائلة, حيث الأكثر تعقیدا. كما هو الحال فى 
نهجها لمضمونها الخاص فى أعمالها: 'ابتعد أو ينقضى الليل . 


۳۹۲ 


ONAN‏ انه ال 


فى العمل السرحی آناس فى عمر الأطفال" تعمل شتاینبوخ" حول 
موضوع الذئب ویتضمن بناء العلاقات. ثم تمتد إلى قضية الاعتداءی 
من خلال توفیر أى فرصة للتقييم العنوی للشخصیات کل على 
حدة. لیس هناك إنسان فرید من نوعه. لیس هناك فقط ضحية أو 
خاد رود يتفي أن کون ها ها کی كل السات 
الحميدة, هل لأنه فقط لمجرد ابتعاده عما هو سيىء؟ إنها تحدد 
الطعم ثم تعمل على التبدیل فى السارات. إنها تلعب أيضًا بطبقات 
الزمن. والتسلسل الزمنى للقصة یفکك. ويقفز الوقت كما يحدث 
في الأحلام. 


أعمالها المسرحية عبارة عن طبقات متعددة. فى واقم الحياة 
اليومية تكون هناك مساحة صغيرة: ولكنها جميعًا لها طابع خيالى. 


شىء مارائع. خيالى. يشبه الکابوس. به شىء من اللاوعى. 
فاعمالها المسرحية تتبدل لأنواع متعددة. 


إن جيرهيلد شتاینبوخ" تعرف أنها متخفية فى أعمالهاء إنها تتعمد 
وعن وعى بذلك. أين تريد أن تكون. يظل ذلك نوعًا من التوازن 
بالنسبة لها . إلى أن يصل العمل للأداء المسرحى. 


ع 


إلحافا لضرر لا يحقق شيئًا 


۳۹۳ 


الت لا يحقق س و شع 

الولولة لا تحقق شيئًا 

ولكن غلق 5 والخروج للتنزه يفعل شيئًا 

يفل الجسد ذلك پشکل غریزی, حی یامل اننجاح. 

كول تک مر ماه و تا رس شور 
ديسمير عام ۳۰۰۸۸ لحضور اقتتاحیه العمل المسرحى أناس قن 
میتاس فونتهایم" پبصفنه مذدیرا للمسرح؛ سمح بتقديم الأداء 
'شتاينبوخ؛. وذلك على خشبة مسرح مدينة حراتس النمسا ثم 
المخرجة یولیی بفليدر ۳۶1610610۲ 1101116" أخرجت لها للمرة 
وهكذا يمكن أن تنشأ لغة مشتركة في العمل . وهذا يستغرق وقتا 
من المهم أيضًا المحافظة على راحة البال؛ وهو الزمر المطلوب لکتابه 
النصوص المسرحية . إنها نجد السعادة من الكتابة للمسرح. إنها 


1 


أناامؤلقة أنثى 
حوارمع "جيرهيلد شناينبوخ" 
اس سس را 
ماذا تفکرین فى كلمة "آنوشة؟ 
اساسا لس ساس و : 
للأسف. إن لذلك تأثير سلبى بالنسبة لى لأن هذا المفهوم قد أثر 
بالسلب فيما يتعلق بمجال المرأة والأدب» بمعنى الأدب النسوی. 


المناكسة. 


مسر 
ماذا تعنى الأنوثة بالنسبة لك شخصيا؟ 

ششاینبوخ: 
بالنسبة لى شخصیا. ليس هذا الأمر له آهمية كبيرة عندى» لیس 
هناك شیء. من شأنه أن أعمل على تحدیده. تماما لا أريد من أى 


شخص أو أطلب منه تحديد ذلك. على وجه التحديد حيث المدى 
يحمله هذا المعنى؛ يكون السير دائما فى الاتجاه الخاطىء. 


۳۹۵ 


هذا الکتاب سوف ينشر تحت عنوان راديكالية النسوة ؟ مادا یعنی 


ذلك بالنسبة لك؟ 
شناسنسبوخ: 
إذن ما هو القصد من وراء ذلك؛ أتوقع آنه [یجابی: تقو قیما 
يتعلق بحرية المرأة. الكتابة التحررية. عندما يتتبع المرء الآن 
الصطلحات السلبیه. سيكون من الطبيعى "معجزة أنثوية” . و هد 
یعنی أن الأنوثة تقف آمام الشخصية وأن الأنوثة تقف آمام النشاط 
الأدبى. 
دا بسر 
هل تؤكدين أن الأدب العظيم ينبع من الناس فى المقام الأول وليس 
من قيل الرجال والنساء. 
شناینبوع: 


أعتقد أن الأمر آقل مما هو علیه. لیس من أى شىء ولکن لم 
یقصد ذلك. والادب الجید, حتی عندما یتعلق الأمر بالمرأةء یعنی 
أيضا أنه للرجل بالتاکید. 


۳۹۹ 


( سسر 
یتناول هذا الکتاب کاتبات الدراما فقط. هل یعنی ذلك شيئًا 
بالنسبة لكة 

شتاسنسبوخ: 
نمم. لاننی آعتقد أن کاتبات الدراما من النسوة غالبا ما يتم 


تجاهلهن. ولدی الشعور. بأن الرجال الذين یکتبون یلقون مزیدا من 


هل عا يشت بنفسك مثل هذه التجرية. أن كفا الق نا الرحال 


ا مزيد من الاحتراح٩‏ 


شنایسنسبوخ: 
0 بين تعريفات "شاب" و و يريط E‏ سريع ذلك ۳ 
بل هو العكس من ذلك. 

دوس نندسسر؛ 


هل لك أن تصفين نا الدی حدت معك على وجه التحدید۹ 


۳۹۷ 


شتاینسوخ: 


شعوری - یکمن عندی فى تركيبة العمر والجنس -. عندما آکتب 
شین ما آو (عادة صیاغته. لابد لی آن آمین همی آن الرء كر 
بطريقة معينة أو أن هناك خلفية أكاديمية تقف ورائی - عندما 
يتحدث كاتب ذكورى - الذى ریما يكبرنى ببعض السنوات -. يأخذ 
كلامه على محمل الجد كشرط أساسى تلعمل. 


ذؤنسسر: 


مستقبل المسرح أنثوى - تأكيد للدراما تورجى بمسرح تاليا بمدينة 
هامبورج. ومایکل بورجروينج 20618670108 [ع27/1113 . هل هناك 


شىء يوصى بذلك؟ 


تهستا: ق ةا هد ا غات بمنساطة تق م هده 
الخطوة. لا يجب القول, إن مستقبل السرح آنثوی, ولكن يمكن فقط 
أن تعی النساء الذين يكتبون بطريقة أو بأخرى مثل الرجال الکتاب. 
ومند البدایه ولیس فقط عند عمر معین. حيث یکون الشخص 
موثوقًا به بأن یستطیع أن یقول شيئًا ماء وأن يصيغ شيئًا ما وأن 
لديه لغة ما للأشياء - دون أن يندد بما يفعله. 


من ناحيتى ان الوضع ليس بالضرورة أن يؤدى إلى أن يكون مستقبل 
السرح أنثويًا تهيمن عليه النساء. ومن ثم تكون التفرقة بينهم 


۳۹4۸ 


الجنسین فى الاتجاه الخاطی. فهناك العدید من الرجال أيضًا 
یقدمون الأشیاء الجيدة. ولکن رأی یکمن فقط فى أنه یمکن من 
البداية محاولة قهم امساواج بين الجنسین. 


دو سس سرا 


الوظائف والأعمال وتمارسها٩‏ 

شناد 1 يلبوحخ: 
فى الواقع لدى الشعور أن كل شىء مازل تحت هيمنة الرجال؛ حتى 
ولو كان فى مکان به نسبة النساء آکبر: فلدیهم سقفًا معین لا 
يتعدوهء ثم یکون الرجال. ومن خلال ذلك ما يزال هناك انخماض 
فی القيمة. 

دون سس 
هل یتفیر شىء ما فى السرح؛ عندما يصبح نسویا؟ وماذا؟ 

: شال 1 أوساصاصق 1 


آعتقد أن هناك أشياء ما من شائها أن تتفیر. ما تعنیه من الناحید 
الاقتصادية فلا أعرف ما يعنيه ذلك موضوعيًا: ریما یکون ذلك 
آکثر حساسية فى التعامل مع قضایا ذات الصلة بجسد معين 
ومنافشه بشکل أفضل - علي الرغم من عدم وجود المرأة فى قضایا 


۳۹۹ 


محددة. وغالبا ما تکون قضایا الرأة حبيسة الأدراج وربما تختفی 
تلك القضایا فيما بعد . 


دول 3 
التغییر یکون من خلال الحتوی؟ 

سباينبو) 
نعم؛ هذه حقيقة. فمن خلال ذلك يتعامل المرء مع تلك القضايا 
بشكل مختلف وتناقش بشكل مختلف. تغيير المحتوى ليس بمعنى 
الانتقال إلى موضوع آخر, ولكن أن تذهب أكثر إلى عمق الموضوع. 


دوؤ"نسسر 
هل تعتقدین آن الرأة تذهب آکثر عمقا فى الضمون؟ 

شالبو 
لا. أعتقد أن هناك بعض الوضوعات التى يمكن أن توصف متعلقة 
بالمرأة. ذات قضايات محددة. وحقيقة أن يتم وضعها فى هذه 
الزاوية یقی الرء نفسه ضد مشروع القرار. 

دوؤنسسر 
هل تعتقدين أن مؤلفات الدراما مازلن يمثلن تحديا بالنسبة 
للمسترج؟ 


تشز 


و 
من أى منظور تكتبين للمسرح؟ من منظور ذکوری أو منظور آنثوی؟ 
7 شنال لسنسیسوخ: 
السرحية لا يعد نوع الجنسی مهمّا عندی, وإنما هو إضافة كما 
فق ی یه وفنا لنوع الجنس. آنا آذهب لأكثر من موضوع ما 
وأحرك الشخصیات فى الوضوع كما تحرك قطاع الشطرنج. 
هل تلعب آدوار نوع الجنس والشاکل الناججة عن الفرق بين 
الجنسین دور فن آعمالك السرحیة۹ 


& مه انس ۱ ۳ 
آنا آحاول معالجة هذه المشكلة بشکل مختلف. والذی فيه أدرك 
تماما أننى ضد الفرق بين الجنسین فى ملامح خطة العمل. 

دو نس ر؛ 


تصورى أن هناك العديد من مؤلفات الدراما - ريما عن غير قصد 
- یکتین من منظور ذكورى. هل يمكن أن تتخیلی . أن ذلك یمکن أن 
یحدت معك فى بعض الأحيانة 


شتاینسبوخ: 


۳۱ يمكن أن أتخيل أن يحدت ذلك معي: وذلك بيساطة لأننى لم 
أنشأ فى عالم یکون فيه للرجل الوقف الأقوى والید الطولی. آنا لم 
أغتنم فى کتاباتی النظور الذکوری ولا النظور الأنثوى. 


فأنا لدی قضية آهتم بها وذلك بخلق جسد متعادل. على سبیل 
4 الثال شخصية "زلم" ف العمل السرحی الذهاب للنوم . 


آنا أستطيع أن آقول بضمیر یقظ [ننی لم أبدأ فى أعمالى من 
منظور ذكوري. أنا لم أنشأ فى عالم للتفرقة الجنسية فيه معنی 


ا 


هل أمك ضمن النادین بتحرر المرأة؟ 
نعم» أنا لم أحصل منها فى الصفر على قيم أنثوية محددة. 


هل مازال والداك یعیشان معا تحت مظلة الاسرة 


۳۷۳ 


نشاسایسنسیسوخ: 


هل لديك آشقاء؟ 


هل تضمن نفسك فى علاقة مع الجيل النسوى مكل یل ۳ يك" آو 
"راینسهاجن" وهل يلعب ذلك دورًا لديك ولأعمالكة 


من الواضح أن ذلك يلعب دورًاء ولكن يشكل أقل فى أعمالى 
المسرحية؛ عنه فى تفكيرىء لأننى قد قرأت أشياء جعلتنی أضع 
نفسى فى حالة من الجدل. ويظهر ذلك فى بعض أعمالى بشكل 
غير مباشر, كما ذکرت. لا أحدد أى من الشخصيات وفقًا لنوع 
الجنس. وليس هناك علاقة أدوار من هذا القبيل. 


۳۷۲ 


دوا سس سرد 


إِذا كان لديك الشعور بأن هناك شخصا ماء يحاول وضع أعمائك 
فى الأدراج: ماذا تستطيعين فعله حيال ذلك 
هھ هه + 


تسسا لس سو 


عندما يحدث شىء فى مكان ماء له علاقة بعملى: يمكننى بكل 
وضوح وبكل حزم أن أقول لاء وأنا قادرة على فعل ذلك أيضا. 


دونلسسر: 
هل هناك جماليات للمسرح النسوىة 

شنالسنسبوخ: 
بصفات الهش غير المادى؛ الشاعری والهزوز وغپر ذلك من 
الصفات:ولكن هتاف امل كوف حمائيات متختلفة كراهن قك 
بس الاقكافي دين تشون لز ویس ركذا لكوع 
ی 


لاذا اخترت المسرح كوسيلة [علامية بالنسبة لك؟ 


۳۷ 


له مه 


لان ما آکتبه لن يكون شاملاً. لأنه يتحول فى هذه العملية. ولأن لدی 
الشعور بأننى أطور نفسى بشكل مستمر من خلال ذلك. وأيضا قد 
یتفیر أكناء العروض السرحية. وأجد کل ذلك مثیرا بالنسبة لى. 
هذا بالاضافة إلى أن الجمهور له تأثير مباشر على ذلك. بل هو 


مجرد نموذج حی؛ وإذا كان النتج هو دائما شخص آخر له تأثير 
مباشر علی ذلای. 
دوؤئسر 


هل تقدم أحدات خشية السرح أثناء كتابتك للعمل المسرحى؟ 


شتاسنسوخ: 
ندی فیلمی الخاص عند کتابة العمل السرحی: ولکن ذلك لیس له 
علاقة بالأحداث على خشبة السرح. 
دون سرا 
هل ممكن وضع عنوان للغتك التى تستخدمینها فى الكتابةة 
شنسالساسسوخ: 


۳۷۵ 


تقومین بمهمة ما من أجمل کتابتك؟ 


ذلك من عمل مسرحی لآخر. بالطبم. یعتمد ذلك عندی على 
العلاقة مع القوة. 


دول سر؛: 
وماذا على المستوى اللغوى؟ 
اللغة لديها دائما هياكل سلطوية داخلية, وأنا أحاول العثور على لغة 


aE‏ ان ولق E EE‏ .على ار انها 
تقف فى إطار تقاليد معينة. 


إذن - لیس كما يفعل بعض الناس محاولة كسر الهياكل - وضع 
النصوص الأجنبية فى سياقات جديدة. إنني أحاول أن أجد ما هو 


عندما تحلمين بالمستقبل » أين تجدين نفسك؟ 


۳۷۹ 


شنا سبوخ: 


دوس سس را 


على وجه التحدید من حيث المهنة.أعتقد کتابتی لرواية جيدة؛ 
وبطبيعة الحال سیکون جمیلاً عندما آکتب بطريقة ما؛ حیث یقول 
المرء. إن هذا الشیء نموذجی. وآیضا أن يعرف الکثیر من الناس 
أعمالى آکثر من معرفتهم لوجهی. 


هل تفهمین نفسك ككاتبة دراما؟ 


اسوخ 


لاء كمؤلفة؛ وليس هذا له علاقة مم .حقيقة أننى أجد الكلمات 
بشكل صحيح بين الجنسين. إنه صحيح جدا . المرأة لا يمكن قياسها 
لأنها لا تستطيع أن تقدم نفس الأداء. هذا هو الواقع الحقيقى:؛ 
ریما فى الألعاب الرياضية: ولكن ليس فى الأدب. 

هآنا لا آجد آن جنس من ماه الهنه قن د شيك عا لأ ب 
أعتقد أن عملی محدد بنوع الجنس. لابد من ایجاد مصطلح 
محايد؛ أن نوع الجنس يعود خلف المحتوى والمسائل ذات الصلة. 


(أجرى الحوار فى 1 أغسطس عام ۳۰۰۸ بمدینة قیینا) 


۳۷۷ 


الكاتبة ومخرجة السرح فى الانيا 
نينو هارائشفیلی Niro Haratischwili‏ 


۳۷۸ 


نينو هاراتشفیلی تاذ Nino Haratisch‏ 


عن الكاتبة ومخرجة السرح فى آثانیا "نينو هاراتشفیلی 
تقدیم: باربارا مولر - فیسیمان «حفصههع۱/۱۱6-۷۷ Barbara‏ 


بالطبع أن تذكر مثل هذه الأمور فى مقابلة صحفية» ولکن لیس من الطبیعی 
أن تطرح بعدها کموضوع يدار على آلسنة الناس. 


لقد بدآت علاقة "هاراتشفیلی" بالسرح وهی بتت الخامسة عشر عاما. وفی 
عمر الأربعة والعشرین أنهت دراستها بقسم السینما والإخراجء وهنا نکتفی بذکر 
تلك الأمور وعدم الخوض فى غیرها فیما يحص هذه الشابة الوهوية "نينو 
هاراتشفیلی" جورجية الأصل, ولكن على وجه الخصوص أعمالها الأدبية 


والدرامية. 


"هاراتشفیلی" أثناء دراستها لعلم الإخراج بأكاديمية الفنون المسرحية بمدينة 
هامبورج» وكان هذا العمل بمثابة مشروع للتخرج. أخرجته فى شهر قبراير عام 
5 قل تقدمها للامتحان النهائی. 


إنها مسرحية جيب مكونة من عشرة مشاهد مسرحية, تتضمن عناوین 
مختلفة. مثل: انشهوة. 'هجيل : دی يس" أو "هناك تلعب وتدور الأحداث 
فيها حول 3 لقاء فتاه بأحد الشباب فى الحرم الجامعى» فكلاهما من الطلاب. 


۳۷۹ 


تعرها على بعضهم البعض فى وقت قصير أثناء دورة لدراسه مادة الفلسفة. فى 
ليلة ما فد حوصر کلاهما فى مبنی الدورة. لیا كانت عن قصدء لانها ترید - 
كما تقول هی - أن تفکر ؛ تیتسیان" لم يكن هناك بارادته. لأن النوم قد غلبه. 


كلاهما يريدان فتل الوفت حتى صباح اليوم التالی» حتى يستطيعا الخروج 
لابد فقط عن طريق الصعود للسطح وهذا على الأرجح مميت لمن يتخطاه. 'ليا". 
المتحشمةلاتترك حقيبة يدها من مفارقة عينيهاء و تیتسیان . الحالم. الذى 
يبحث بيأس عن طريق للهروب. لكنه تخلى عن ذلك فى النهاية وأخذا يقضيان 
وقتهما بتبادل الحديث بالجدال والتورية باللعب بالألفاظ. 


فى لبو انه قشمد ا ورا ابوه ها سای 
أرض محايدة قبل أن يتلمسا طريقهما تدریجیا . 


یتلمس تیتسیان" طریقه [لیها مستندا علی الحائط الواقفة بجواره. إنها ا 
تتحرك یتتبمها بنظراته. انه ینحنی [لیها, لکنهما لا یقبلان بعضهما البعض. 


لا قبلات ولا مسات من الحنان, ولا أي شىء من هذا القبیل. فهما لا یقبلان 
بعضهما البعض على الاطلاق ولیس هناك أى شىء من انحنان. لیس الآن. قد 
يكون ذلك من الخطاً ومقیرا للاشمگزاز. إنه لن یفعل ذلك وهی لا تتوقع دلات: 
سيأتى هناك جفاف فى الحلق. نها تتفاضی عن تلك الأمور ولا شىء جدید . 


آثناء اللیل یتناولان آکواب القهوة من ماكينة القهوة, ویعد تدخین السجاثر وأکل 
السندوتشات واحتساء بعض النبيد مما كانت تقتتيه لیا فى حقيبة يدها أخن 
"تیتسیان فى الكشف عن المزيد والمزيد من أ تجهد ليكتشف بعضهما البعض 


۲۸۰ 


وانفرص الضائعة والأحلام التی لم تتحقق والاکاذیب الحياتية والعلاقة الضطرية 
جعلتهما یمیشان فى حالة من عدم الأمن ومخیبین للأمال. 


بداية تقدم لیا العالم بنظراتها التشائمة قائلة: "لم يعد لى وجود فى هذا 
العالم. ولا أنت أيضمًا. بل وأصبح كل شىء غير موجودا . فمن الممكن أن يقال إننا 
أتباع. إن صح التعبير, فنحن الأزيال ونحن من پتحمل الأخطاء والخسائر إننا 
لسنا آکشر من حرف 2" تري لیا" أنه لم يعد لها مكان أو دور فى هذا العالم 
الملىء بحلول الوسط والتى تظهر أن كل شىء ممکتا. ولكن كل الأماكن محجوزة 
لأصعحابها . أن تكون الحرف الأخير من حروف الهجاء يعنى أنه ليس هناك أى 
شىء يأتى بعد ذلك. لقد قيل كل شىء . ولذلك أصبح کل إحساس وكل معرفة 
بالحب قد تم استخدامها من قبل ومن ثم أصبحت مجرد سخاقات. تیتسیان" 
ينظر إلى بنظرة أكثر تفائلاً. فریما يكون ذلك ناتجا عن شراب النبيذ الذى 
تناوله. يحمل معه رواية "صائد فى الحنطة" للكاتب "سالینفر". حتى يستطيع أن 
يصفحها فى الوقت الناسب. وفجأة لا يريد الخروج من هذه القاعة. ولا يريد أ 
يبتعد عن لیا" . إنه يحمل بدلاً من ذلك ببداية جديدة بينهما: 


آنا وأنت» فى حالة رومانسية سنظل هنا دائمًا. عندما يأتون فى الصباح 
ويريدون أن يطلقوا سراحناء حينئذ لن نرضی بذلك. وستفلق الأبواب من الداخل 
حتى لا يتمكن أحد من الدخول وبالتالى سنظل هنا للأبد لن نمارس الجنس ولا 
نملك شينًا من الكلام وربما يكون لدينا بعض السجائر والقليل من القهوة". 


ننظر إلى الشخصيتين فى تلك الشاهد. إلى أى مدى يقترب كل منهما إلى 
الآخر. يلعب الشخص أحيانًا ويساهم فى أحداث المسرح دون عناء. حتى يتمكن 
أن يذهب مسافة ما فى اللحظة التالية مع تحديد الحدود لنفسه. 


۱۳۸۱ 


یتمنی الرء لهما السعادة لأنهما جدیران بالحب ومثیران للدهشة ویکبران 

إنهم یتوفون إلى التقارب والحماية والدفاع على حد سواء فى الوقت نقسه, 
لأن التشكيك آقوی من الثقة فى حیاتهما. فهما يبحثان عن نفسیهما. عن معنی 
أو نحو الفرض من حیاتهما, لکن تقول لیا" : لقد كان دائمًا ما يحدث فى وقت 
متأخر او دائما فى وقت مبکر. بعد فوات الأوان. من البکر جد لحياتك. بالنسبة 
لی ایضا: أنذا أبدا سیکون الامر مختلمًا... وبعدها سنتکلم عن الحب وعن 
الأحلام. علینا أن ننسى ذلك وننسی أى شىء عن الأحلام. 


ومع طلوع الصباح اختفت لیا فجأة تاركة حقيبة يدها. فتح 'تيتسيان" 
الحقيبة وعندما فلیها وقعت كل محتوياتها على الأرض: كوفية, دقائر, كميات 
يصعد تیتسیان مسرعا إلى أعلى. وتظل نهاية المشهد السرحی مفتوحة. 


أهدت "نينو هارتشفيلى' هذا العمل المسرحى للشاعرة الروسية کارینا 
تسفيتايفا". ذكرت ذلك فى كراسة البرنامج وإلى حد ما وضعت لها نصبًا تذكاريًا 


زر 


ا 
اجتمعنا بالکاد. ومرة أخرى تفرقنا 
سأضع جبهتى بين يدى 
ناظرة إلى الليل وأفكر 


ليس لأحد أن ينبش عن رسائلنا 


TAY 


قد يفهم ذلك حتى النهاية 

كم نحن غير أو فیاءء فيريد أن يقول 

كم نحن آوفیاء, ولكن لأنفسنا فقط 

(مارينا تسفايفاء أكتوبر عام )1۹١١۳‏ 
الأموات لایشعرون بالشفقة. 


"مارینا تشفتايفا". التى تقرأ آیضا خطاباتها على نطاق واسع فى ألمانياء ظلت 
حتى انتحارها فى عام ۱۹۶۱ - تبرهن عن الآلام ومشاعر الحب لدى الشعراء 
وكذلك الكتابة على نحو مؤثر للغاية. ولقد صاحب هذا التأثير "نينو هاراتشفیلی" 
منذ شبابها فى مرحلة مبکرة. ويمكن ملاحظة ذلك من خلال کتیبها الخاص 
بالمسرح الأرجواني. فقد وجدت أشعار تسفتایقا" طريقها آنذاك فى أعمالها 
السرحية, ففی عام ۲۰۰۷ أبدعت محادثة لم تنشر بعد مع هذه الكاتبة التى 
وافتها المنية: "أنا وأنت ومارينا" (جزء من العمل الأدبى "شذرات ليل'). 


على الجانب الأخر تدور أحداث المشهد المسرحى فى مكان استثنائي: فالمشهد 
هذه المرة ليس فى قاعة مغلقة بشرفة علوية كمخرج وحيد» ولكن من نافذة عالية 
فى عمارة مرتفعة تطل على مدينة موسكو التى يخيم عليها الليل. 

الشخصیات: معبود صارم يبدو واقعيا وحقیقیا ( تشفتایفا" قد ماتت وبالتالی 
دوك حرو ين وت و وت اليا اتمه ال 
صاحبتها طوال حياتها) وتستفسر بفارغ الصبر وأحيانًا بشىء من الخوف وأحيانًا 
بتمرد الشخصية المطالبة بصيغة - الأنا. 


YAT 


من خلال الحوار الذی ينشأ بين الشخصیات پستطلع القارئ على الکثیر من 
حلم "تشفتایفا" الباقی والذى لم یتحقق عن الحياة كرسالة: ولکن أيضنًا سیعرف 
القارئ الکثیر من الاثار والانعکاسات فى آمانی وطموحات معجبتها هاراتشفیلی" 
التى سمت من الحياة اللاتی لم تستطعن مساعدتها فى مهمتها الفنية. ینبفی 
على "تسفتایفا" أن تساعدها. حيث نها هى السبب الرئیسی فى كل شىء لوقوع 
اللوم علیها . 


"الانا: ساظل متمسكة باه فى أفکاری مثلما أثرت آشعارك فى کلماتی حتی 
استعبدتها. وبالتالی فأنت مدينة لى لأن آتمسك بك فى داخلی. فأنا مازلت واققة 
آطل من الناهذة! إن مثل هذا الوضع لا يبععث سوی اللل. ولکن التعلیق الجوهری 
القتضب للشاعرة, "أن الأموات لا یشمرون بالشفقة", لا يجاب الآنا" الصمت بأى 
حال من الأحوال. 


على العكس من ذلك فإن النداءات تصبح عاجلة وتتصاعد لطلب المساعدة 
والتى تكون دائمًا فى وقت واحد للدفاع الكامل والاستجابة للرغبة فى التحرر من 
القدرة العليا التى تحمل بداخلها: آنا سأستعير منك عنصر آنت" کی أستطيع 
اكتشاف نفسى لکننی خائفة. خائفة. أن أظل متعلقة بك كما لو أننى ممسكة فى 
شباك العنكبوت". 

هكذا تستمع الاعترافات من المؤلف الذى يروى بصيفة "الآنا", الأمر الذى 
يضفى صراعا یائسا مع اللغة, إنه يريد أن يخطفها ويسيطر عليها أو يقهرهاء 


لیکتشف الراحة الكامتة بد!حدها والتی لسن لها وجود فی الحياة. ومن الفترض 
أن تقوم من وقت لآخر بالاعتراف بالاغماء بأن لا تذهب بعیدا بما فيه الكفاية: 


YA 


اننی أطمح إلى بحر واسع وآتمنی لنفسی سرا امتلاك جزيرة, إننى آکتب وهذا 
یشعرنی بارتياح. لذلك قأنا لا أرى فى ذلك أى معنى . قمی مثل هذه اللحظات 
من الانکسار والاستسلام تجد مارینا" الكثير من المواساة ولكن لا يجدى ذلك 


من الذى قال إن هذه الرسالة تبعث على الارتیاح؟ ومن یتحدث هنا عن جنة 
فنان الكليشيهات لأسوأ الأنواع5... يمتلك المرء الحبر الذى يمكنه من كتابة ورقة 
كاملة. الحبر إذن يعنى الشاعر؛ ولكن الناس لا يفهمون ذلك» يجلس الناس على 
شرفات النوافن عند الفجر ويتسألون. لماذا يُحدث ذلك ما . إن يوجعناء لأن العالم 
ليس ورقتك؛ هناء فى المكان المناسب. إذن يجب أن تجده فى داخلك. قد يكون 
ذلك کلاما سخيفاء أن تلتمسه فى الطابق الثانى عشر عند طلوع الفجر. 


حقا إن هذه الكاتبة الميتة صادقة بشكل جاد, ولكن فى الوقت نفسه تبعث على 
الشجاعة . فهی تتصرف لأن الموضوع على حد قولها لا يدور حول الاكتفاء 
بالعالم: إذ لا يمكن آبدا أن يرضيه؛ ولكن فقط وحده يكتشف العالم والإيمان بما 
يوصيه ويكتبه فى شخصه. 


ومع طلوع النهارء ويعد العديد من هجمات الزعر فى مواجهة الأمومة الذكية 
وصاحبة الخبرة؛ ستكون السيطرة على عنصر الآنا" حرفيًا من لفظ تحرير 
فعلی. مما يجعله يهيىء روحه. وبعد ذلك يمكن أن يكون الفراق سعیدا . وتمكث 
'الآنا" وحيدا. إنها تمرف أنه لابد من نزول الدرج إلى الأسفل: ولأول مرة تفص 
فى النوم بشكل صحيح. ليس الان: أن يتم القضاء على كل اليأس الوجود وللأبد؛ 
لاء ومرة أخرى سيظهر السوال الهدف, ولكن الآنا' سيظل يفكرء على أنه "الآنا". 
نقطة وأحيانًا يصبح ذلك كافيًا وأحيانًا لا" 


۳۸۹۵ 


هذه النظرة لا تعيد بمفردها الانا" للحياة مرة أخرى؛ لأن "الانا" قد تعلمت 
بعض الشیء من شأنها أن تساعد فى اللحظات الصعبة: "عندما أواصل الكتابة, 
وعندما لا ینضب الحبر - حينئذ سیکون کل شىء على ما یرام. لاء لأن ذلك له 
معنی » ولکن لأتنی ساکتسب العنی. واعتقد أن هذه أبسط حقائقی : أن ما آقوم 
به ليس له معني, ولکن ما آقوم بفعله پمنحنی ایاه . 


من أجل حبك سأیتلع العالم. 


'مارينا تشنيتايفا" أو بالاحری. صورة الشاعرة. التى تحملها "نينو هاراتشفیلی" 
وتقبع بداخلهاء تؤثر فى جميع نصوصها المسرحية وبطرق مختلفة جدًا. حقيقة 
إن أبطال الرواية النسوة تستمدن من جوهرها وسلوكها ورغباتها, وما هو غير 
ذلك فهو من فيل الصدفة: 


افتبست نينو هاراتشفيلى' مسرحيتها للدبلوم فى فبراير عام ۲۰۰۷ من 
الأسطورة القديمة - ميدياء والتى تعرفها من خلال الكاتب الإغريقى "إيورييديس 
5 : 'قلبى وقلبك (میدیا)". 


يدور النزاع فى الأسطورة اليونانية القديمة حول انتقام ميديا ل "جاسون 
والحب لأطفالها - نها تخطط وتتفاوض من باب الفخر المجروح: وفى نهاية 
المطاف تتفوق فكرة الانتقام على لفة الحب. 


تتحول الأم إلى قاتلة متوحشة لأطفالها. وفى نسخة النص السرحی ل 
"هاراتشفيلى". تعرض 'ميديا" كشخصية محبة لزوجها ولكنها دائمًا تطالب 
زوجها بكل شىء ولا تقبل التنازلات. 


۳۸۹۱ 


آنا بالرغم من القدر, 

سوف آتحدی الالهة 

من أجل حبك 

سأبتلع العالم 

وله يستطيع أحد أن بلمسنى: 

مدام قليك ينبض فى يدى 

لقد نقض "جاسون" ميثاق الزواج ويعيش فى منفى كورنثى بمنزل جديد 
ومستصیل امن لو لاده . ولکن لسيب راديكالية آمیدیا" دقعت باقی الشخصيات 
للتخلف وبالتالی لا توجد أى خیارات آخری لحبها. لأن ذلك لاینطبق الا على 
"جاسون" والطفلین, واستبماد بقية العالم بأکمله . ویتم فى النهاية قتل کل 
الحترق. میدیا" تکسر فواصل رقبة زمیلتها نیا . وتغرق أطفالهاء ثم بعد ذلك 
تطعن نفسها بسکین فى القلب بعد أن شاهدت كيفية قتل جاسون لنفسه. ولم 
یبقی على قید الحياة سوی ابنه کریون" وعروس جاسون و جلاوکه الودودة 
التی حاولت عبئًا معارضة "میدیا" ولکن دون جدوی. 
الجياة الضائعة سیب خطوة واحدة. 

لقد استوحت "نينو هاراتشفیلی" كتابة قصة قصيرة لها عام ۲۰۰۵ من مقال ل 
"ایجون فریدیل" . والتى صاغتها بعد عام واحد إلى نص مسرحىء والذي عرض 
لأول مرة بالمسرح القومى بمدينة كاسل عام ۲۰۰۷ باخراج "جيته شنکل" مسرحية 
غرامية. 


TAY 


تتشابك مع بعضها البعض علافة حب ورباط زواج إنهما طریقان متوازیان 
للعيش والحب وهکد!؛ طريقة تختص بشأن قضية عارضة فى وقت محدد لها مع 
جو مشحون بالاثارة, وطريقة أخرى تختص بارتباط مقید زمنیا مع القیام 
بواجياتهم بما تحمله من مشاکسات يومية. 


واحد من الفن الروکوکو هو السئول عن السارات والاطارات الخارجية. 
وباریس کمکان نلعرض والحبة الفامضة. تشکل من كوكبة ثلائية مألوفة سردا 
شعریا... وذلك من إثنى عشر مشهدا مسرحیا: "باول متزوج وأب لطفل يبلغ من 
العمر خمس سنوات. دفعت الظروف الهنية به إلى باریس. حيث تقابل هناك مع 
الصحفية الفنية "ماتيلدا". وهی أیضا متزوجة ولکنها بدون أطفال. 


دبت مشاعر الحب بینهما فى البداية. تقابلا معا (باول وماتیلدا) فى الرة 
الأولى سرا فى أحد الفنادق, وتطور الأمر فى وقت لاحق بلقائهما فى شقة 
مستآجرة. تغمرهما السعادة والألفة: بعیدین عن الحياة اليومية وبلا أى أسمّلة 
عن الحياة الأخرى لكل منهماء وبلا متطلبات أو توقعات. وهكذا ظل كل شىء 
على ما هو عليه لمدة طويلة: فقط فى شهر أغسطس يبقى عش الحب فارغاء 
حيث إنه وقت الأجازة وعليها أن تبقى مع العائلة. ولكن الحنين إلى باريس يزداد 
يومًا بعد يوم والانتظار حتى شهر سبتمبر يحدث شينًا من لوعة الألم. على 
النقيض من ذلك يكون حال ناتاشا" زوجة 'باول . إنها تشعر بالغربة فى باريس 
وتزداد غربتها من خلال تفوق زوجها فى الحياة الهنية مما زاد من إحباط فى 
الحياة الزوجية المليئة بالتعب والجراح وجعلها تلجأ لاحتساء الكحول رغبة فى 
الا 


۳۸۸ 


انها فى نهاية الطاف ستعرف بالعلاقة التی بين زوجها وبين ماتیلدا"؛ ولکن 
لا يغير ذلك فى الأمر شينًا . يكذب آباول" أكثر من ذی قبل. وذلك على كلا 
الطرفین. 


فى النهاية تقرر الظروف الخارجية : بعد سبع سنوات سوف ینتقل "باول" إلى 
مدينة آخری, وهذه نهاية القضية. بعد وقت طویل سعی‌باول؛ للبحث هن 
"ماتیلدا» لکنها كانت الفاجاة: "ماتیلدا" لم تكن فى وقت ما متزوجةء ولم تمتهن 
الصحافة من قبل. إنها كانت ومازالت مهرجة. كانت بمثابة تمثال حى بشکل عام 
والذی پرتفع ليلا عن قاعدته ممسگا بيده فتاة صغيرة, ريما تکون ابنة باول" 
التی اختفت وسط الزحام. 


بحالة من انعدام الوزن مليئة بالسحر وبوعى کامل یقذف لوبوتی متری" 


إنه لیس بفن تراجیدی كبير ولنما حزن بسيط نظرا لعدم قدرة تقییم الحياة 
الذى یظهر هنا بشکل واضح . شخصية الهرج الحاضرة تعلق على الحدث وتعمل 
على توفیر السافة اللازمة مع تجنب العاطفة. ومع اتجاه قصة الحب إلى نهایتها 
یختفی الهرج من الشهد فجاة. آما ماتیلدا" فهى ظاهرة الآن للجمیم. فإنها تقوم 
بدور المهرج من خلال النولوج الخاص بها والذی تتحدت من خلاله عن نفسها فى 
حين أن "باول" يراقبها من بعيد ۰ ومن خلال ذلك یتعرف الشاهد على آسرارها: 


۰ 3 و 
۰ الحبیب الذکور. الذی يدعى فى فرنسا باسم "لوبوتی متری"؛ الذی رافق 
سيدته فى الاضی کخیال الظل. فى الزیارات والتنزهات وکذلك فى مهرجانات 
الرقص وعلی موائد القمار. تقد آیقظها وآلبسها ملایسها وأحضر لها کوب 


۳۸۹ 


الشیکولاته الساخنة إلى سریرها . لقد كان بمتابة ظلها ومرافقها الأمين كان 
يستقرأ آمانیها قبل أن تنطق بها شفاهها ویعمل على تحقيقهاء كان ملكا لها 
وحدها. واهبا حياته الخاصة من أجلها. كان "لویوتی متری" من حقه على شىء 
ماعدا شیتّا واحدا : لیس من السموح له أن يحب سيدته كما لو كانت محبوبته. 


انتحلت "ماتيلدا" شخصية صحفية فنية. لأن کیانها الحقیقی قد ظهر منذ 
فترة طويلة من خلال الوضة . ولقد وجدت من خلال ذلك طرفا کی تعيش هذه 
الأكذوبة خلف القناع. على أساس کونه مشروعا فنیا عاما, يستمتع به الارة 
لنحظات. الحب توتی متری" یسعی باٍخلاص تام للحب وللحظات, دون آدنی 
التوقعات برد الجمیل : "لو آننی هناء هناء والآن. حينئذ أكون هنا والآن؛ وأعتقد 
فى مکان آخر فى الخارج. مع آناس آخرین. فى حياة مختلفة ليست لي. هكذا 


تحر ى مشاعری . 
يا هذا يمكنك أن تطیر... وأنا أردت أن أتعلم ذلك. 


تعرف "نينو هاراتشفیلی ويبراعة كيفية خلق شخصيات معقدة وإحيائها بفضل 
قدرتها العاطفية وحسها اللفوى. إتها تعد روائية فريدة وجريئة فى كتاباتهاء لذلك 
يتحاكى بقصصها الناس سواء التى تقدم على المسرح أو فى أماكن أخرى. من 
هذه الرویات , رواية بعنوان :لیف شتاین": (نهارت حياة عازفة البیانو لیف 
شتاین" بعد موت ابنها آهنری" البالغ من العمر تسعة عشر عاماء توفی منذ عام 
إثر ورم فى الخ. 


أصبح العالم بالنسبة لها شيئًا مكسورا. دفنت نفسها فى المنزل ولا تريد 
مغادرته؛ آودعت آلة البیانو فى بدورم النزل. ويوما بيعل يوم تزداد قدارة بدنها: 
مبتعدة عن روّیه آحد ,لا مدیرتها ولا حتی زوجها "امیل" النفصل عنهاء والذى 


۳۹۰ 


یسعی جاهدا إخراج لیف" من حزانها ومن الستنقع التی تعيش فيه ولکن دون 
جدوی. ولقد استاجر خادمة للتنظيف وطلب سباكًا لاصلاح ماسورة الیاه 
الکسورة, بل إنه دعا إلى إعداد حقل لها. حیث ألقى فيه بكلمة متضمنة عبارات 
حكيمة: 


ما نزال نعيش آثار قراراتنا. من جهة أخرى ليس باستطاعتنا أن نفعل شيئًا ؛ 
فبعدها لا يمكن إصلاح ما انكسر؛ حيث إن الماضى يظل عالقًا فى مكان ما 
كالظل. فالمرء يلعن مواجهة ورؤية الماضى كل یوم ولكن لا يستطيع لسه. فيظل 
يبحث عن الأدوات التى تمكنه من صيانة هذا الظل - إننا ننسى الحاضر » حتى 
یصبح أیضا هو الآخر من الماضى. 

فى تلك الأثناء تظهر بشکل غير متوقع فتاة اسمها "لورا لیفین" وتدعی بأنها 
كانت على صلة قوية بالشاب "هنری" فى الدرسة الداخلية طوال السنوات الثلاث 
الاضية قبل وفاته. وبالرغم من معارضة "لیف" فى البداية الا آنها تنجح في 
عقد صفقة معها : أن تشارکها فى دروس البیانو. على أن یکون الثمن مقابل ذلك 
هو أن تحکی آلورا" لها قصصًا ووقائم عن ابنها. 

إن حاضرها يتأثر بسحر حقیقی. لیف" التی ظلت تعيش فى جراح الاضی؛ 
بدأت تدب فيها الحپوية والحياة مرة آخری. |میل" وزوجته الثانية یدفعانها 
للنشاط والعزف, وظهرت فنانة البیانو مع هذه الفنانة وتلميذتها الموهوية فى 
عرض مش ك بعد ذلك بنصف عام. 


لقد انتهى العرض بتصفیق حاد ویاعتراف جماعی لهذا الثنائی. وفی نفس 
اللیلة صرح امیل" لزوجته السابقة أن العلاقة بين لورا" وانبها ما هی إلا احتیال 
تام. قائلاً إن هذه الفتاة لم تقابل "هتری" قط . وعند مواجهة "لورا" اعترفت 


۳۹۱ 


بأنها لم تكن طالبة پالقسم الداخلی ولکنها تصر على علاقتها بهنری" واحترامها 
من قبل لیف وبالتالی طلبت منها لیف دليلا للحب الذى كان بینها وبين 
'هنرى”: علیها أن تقطع واصبعا من يدها لتثبت حبها لکنها رفضت وأخذت تشوه 
نفسها بدلاً من ذلك ثم هربت. 


تمرفت لیف على السبب الحقیتی وراء وجود 'لورا' من خلال مذکرات 
هنری :كان هتری" یعرف لورا" فى واقع الأمر معرفة چيدة, وراد أن 
يستخدمها فى وضع خطة للانتقام دون علمهاء نظرا لشعوره بعدم حصوله على 
حت كا فان امه لدا هقد قر تخطيم خاو الها من ادن تایه اه 
ماهرة ستطیع بها فی یوم ما. 


مقدمة العمل السرحی والأسطر الأخيرة منه قد اقتبست من آسطورة "نيوب 
6 ام فخورة بأبنائهاء سبع من البنات وسبعة آولاد. قد لعنت الالهة "لیتو 
0 وسخرت منها ومن اثنين من نسلهاء وهما آبولون ۸01100 و آرتمیس 
ونصعان۸: فكان لابد أن تعاقبها الآلهة بموت آولادها جمیعا فکان ندمها بلا 
جدوی, فلقد حولتها الآلهة إلى صخرة من باب الأسف وجعلت ماء الجبل یتدفق 
علیها کالدموع. 


وهنا آصبحت "لیف" حجرا مثل "نيوب" وکانت توبتها متأخرة بعد فوات الأوان؛ 
وهناك لم تعد الآلهة فى عالها مسئولة عن الناس, فعاقبت نفسها باعتزالها 
الناس وتخلیها عن الفن وبفضل وجود لورا" ویفضل الحکایات أصبحت الحياة 
تدب فى عروقها من جدید. ومرة أخرى تحصل على فرصة ثانية أن تحبها. الفن 
والناس. ولکن فى النهاية تدمر کل شیء. 


وهنا یظل السبب. ناذا خدع "امیل" "لورا" لفرًا محیرا. ریما يكون السیب وراء 
وریما كان باب الحب المحبط. 


لم يوفق امیل فى اختیار الوقت الناسب لکشف القناع - إنها لحظة النشوة 
الکبری التی أعقبت العرض مباشرة. و لورا" لم تكن کاذبة؛ لأنها قد عاصرت 
بالفعل لیف شتاین" فى حفل موسیقی وهی فى سن صغيرة وکان بالنسبه لها 
بمتابة انطیران فوق ودیان عمیقة" . لقد كان اعجابها بلا حدود والذی جعل منها 


ضحية غير مقصودة: 


لقد رغبت فقط فى معرفة كيف أعزف. وكأن كل شىء غير ذلك غير مهم 
بالنسية لی. وحتى آنسی أن المرء يمكن أن يحب أو یکره أو يبتكر أى شىء آخر. 
لأن كل شىء يوجد فيما يُعزف فى تلك اللحظة... ولأن المرء يمنح كل ما يملك 
لمفاتيح البيانو الصفيرة الناعمة ولا يبخل عليها بشىء ولكن لا أعرف إن كنت 
أستطيع ذلك. 


لم يعد هذا السؤال فى النهاية يطرح نفسه ل "لورا"؛ ولكن الإجابة تكمن فى 
مد گرا هی كتوق سكل واه د تعن لأ الست هیا کی 
العالم من حولها. نها تتظر إليه. وتتحدث معه". 


لقد کرم العمل السرحی لیف شتاین فى مایو عام ۲۰۰۸ فى مهرجان السرح 
للكتاب الشباب بمدينة هامبورج: وحصلت المؤلفة على جائزة افضل المؤلفين. 


"فولگر شمیدت يصرح فى کلمته. التی آثنی فیها على لیف شتاين"؛ عن 
آسباب قرار لجنة التحکیم بإعطائه الجائزة, قائلاً: لقد أبدعت هاراتشفیلی" فى 


خلق شخصیات ذات عالم داخلی غنی وملنْ بطبقات عاطفية متعددة وأيضًا 
بالاحاسیس... وبالتالی فهی تفامر بذلك فى الدخول. لکن "هارتشفیلی" لا تحب 
خطوانها. فهى لا تطمح فى موضات المسرحء ولکن تلترم بشخصياتها بشکل 
کامل. 


جورجیافی خبالی. 


دوله جورجیا تقع فى منطقة جنوب القوقاز وشرق البحر الأسود. مساحتها 
تضریبا مثل مساحة ولاية بافاریا ویبلغ تعداد السکان فيها ۶.7 ملیون نسمة. منهم 
تقریبا نحو ۱,۲ ملیون نسمة یقطنون العاصمة تبلیس. اللغة الجورجية لغة 
متميرة وبحروف هجاء مستقلة. جورجیا منطةة مدارية رطبة وجافة وذات مناخ 
فاري. یزرع بأرضيها الوالح والشای وآنواع العنب من آلاف السنین. 

لقد احتفظت الوسیقی الجورجية بمکانتها الفنية والاجتصاعية على الرغم 
من کل التغییرات السياسية التی مرت بجورجیا. فهی تنتمی إلى التراث العالی. 
حصلت جورجیا على استقلالها عن الاتحاد السوفیتی عام ۱۹۹۱ والتی أدت إلى 
حروب آهلية وانفصالية فى أوستيا الجنويية وآنجازیا. وخلقت وراء‌ها آلاف 
القتلی والشردین. 

وبسبب الأوضاع الثيرة بين جورجیا وروسیا والأزمة الافتصادية فى الداخل 
والتی عصفت بالجتمع. مما دفع الکثیرین للهجرة إلى الخارج. 


فى هد" اللخ تضات العافنة و هارا و وان مش تددن 
عنوان چورجیا : الذى توج بجائزة آرالف - میرس" عام ۲۰۰۸ بعد عرضه الأول 
بمدينة هامبورج. 


۳۹ 


على الأقل قدمت ثلاث قصص متشابكة مع بعضها البعض ذات روعة فنية: 
قصة حب فى آلانیا. وحلة فتاة إلى البلد الذى دمرته الحرب الذى قضت فيه 
أيام طفولتها وفترة الصباء وأخیرا اقتفاء الأثر للأم وهویتها . 


فى بورة الحدث تقف نیلی ۷611۷ . طالبة جورجية تدرس التصوير 
الفوتوغرافى بجامعة هامبورج, تتوق إلى الالتزام وإلى مأواها الأصلى. وصديقها 
'راديكس 13018 معجب بها كما هی وبكل ما يها من صفات. الإسراف والأنانية 
والجنون. ولكن يرفض الارتباط بها رسمیا. 


کی كارا رای سو ار یر زیت ی ولق مون قط على 
الرسائل التی ترد علی جهاز الرد علی الکالات. السبب الأساسی وراء رحلتها إلى 
جورجیا هو موت آمها الفامض. التی ترکت زوجها وأولادها من أجل ارتباطها 
برجل روسی - كما يذاع فى آسرتها - وذلك تسا كانت نیلی" فى عمر 
الفا دة :فد مات فى رخاد ی او اكثاء:وشودها فی مویکو هناك فى یدنه 
تبلیس تلتقی آنیلی" بباقی آفراد عائلتها: والدها. اللاي حاول قناعها بالمودة ی 
الوطن وعمتها غريبة الطباع والتی تسمی حیواناتها الاليفة بأسماء شیفرنازه و 
آدیناور" وأخاها الذی یقضی فترة عقوبة بالسجن والناکر لجريمته. 


لیس هناك واحد من الثلائة لدیه الشجاعة لساعدة آنیلی" فى بحثها عن 
الحقیقه . لکنها لم تستسلم حتی تبریء آمها من الذنب الفترض وتداوی جراح 
طفولتها اليتيمة. وكذلك کلام آبیها الذى صرح به منذ ذوقت طویل يعد آقوی 
محفز لها: لقد ضمنا إليه قائلاً إن الحياة قد تکون نوع من العذاب. صراع الوت. 
فى وفت ما بعد الوفاة سیستیقظ الرء مرة أخرى ویثبت الناس أنه كان بمثابة 
کایوس والقلیل منهم سیتذکرون أشياء جميلة" . وهذا بالضبط ما تبتفیه نیل" من 
الشیء الجمیل" لأمها وعاتلتها . 


۳۹۵ 


هذه السرحية الوحيدة ل هاراتشفیلی التی تواجه القاریء الشاهد بالصیر 
المعقد ويالحقيقة السياسية فى ضوء العملیات العدائية الأخيرة بين روسیا 


وجورجیا والتی انفجرت وتنامت بشکل مخیف. 


انعنوان الأصلى للعمل السرحی العذاب وهذا یعنی صراع انوت والدی 
أضيف فى الخطوطة فى العنوان الفرعی بين قوسین رحلة خيالية فى وافع 
حقیقی" وإهداء "لكل نساء عائلتی.. كانت دلائل واضحة على الزخم السیاسی 
والرسالة الاتسانية للقصة الذی لا يستطيع الرء الهروب منه. فمن خلال ١1‏ 
صورة يتضح لنا بدقة الاجرام فى الحدث بين الحاضر والاضی والفزع من هذه 
الأحناك لذ ما رؤال متاكرا خی شیک من الاتقضاصی علیتا: 

هناك منولوجات ولا سیما عندما یکون النولوج الذی تتحدت فيه الشخصية 
عن الحمل الثقیل القابض على آرواحهم. فى هذه اللحظات الفعمة بالوحدة 
نسمع عن مصير آم فى ظل الاحتلال الروسی. الذی عانت من تجاربه المريرة مع 
عمتها کمراسلة صحفية حربية في الصراع حول ابخازیا. ونسمع كذلك عن 
مأساة الأب. الذی كان بإمكانه أن يصبح منقذا لزوجته وشقيقتهاء لجرد أنه 
تعاون مع نظام 'ستالين". ونسمع أيضنًا عن شقيقها الذى قتل زميله بعد إهانته 
والده ووصفه (بالمرأة الشيوعية العاهرة). 


من الظاهر أن كل هذه الأمور لا تکفیهم. فهم على خلاف لا أمل فيه مع 
لقد صورت هاراتشفیلی" العشرين عامًا الأخيرة من تاريخ جورجيا فى صورة 
قدر عائلة جورجية أمام أعيننا وذلك من خلال مشاهد حقيقية مؤثرة وصور 


شعرية رقيقة. وهده المشاهد والصور مخيفة ومؤثرة للغاية فى آن واحد. 


۳۹۹ 


فى الصورة الآخيرة تحمل من الدلائل على إمكانية وجود مصالحة. قفى هذه 
الصورة یتواجد الجمیع فى جوقة موسيقية عدا نیلی ؛ إنهم یتحدون آلحرب 
والبؤس والبرد. انهم يريدون البقاء على فيد الحياة ققد ثابروا املين فى 
المساعدة. حيث أن الكثير من الشباب قد هاجر إلى الغرب , وبالرغم من ذلك 
فقد ظلوا منتظرين ولكن دون جدوى بسبب تجاهلهم أو نسيائهم وكان ذلك سبب 
انكسارهم. 


ویعد عشرین ار كان انتياه العالم لحالهم وأصبح الأمر بالنسبة لهؤلاء 
متأخرا للفاية, فقد خسروا فى آنفسهم وفی أحلامهم وأصبحوا منعزلین عن بقية 
العائم : 


'فى آحلامی ظل کل شىء كما كان فى الماضى ؛ قبل العاصفة. وقبل الشمس 
الجدیدة الحارقة التى تشرق من الغرب وقبل مشاهدة جثث القتلی. وآری فى 
أحلامى آنهم مازالوا فى حاجة الی, ومازلت قادرة على الحب. أسمع فى أحلامى 
هذه الوسیقی . التی كانت تعزفها لى أمى قبل أن آنام. هذه الوسیقی التی 
تجملك تنسی كل شىء؛ بل یمکن أن تزیل آثار الجراح مرة أخرى. نعم لا پوجد فى 
أحلامى مجال للاستیقاظ . 

لقد اختفت نیلی . لقد نالت كل ما تبحث عنه وما ترید أن تعرفه. آصبحت 
الآن قادرة على العودة مرة آخری إلى ألمانيا. ولکن ليس ذلك وجهتها الان. نها 
ترید أن تقوم برحلة فى بلدها والتقاط العدید من الصورء كل ما راود نفسها من 
کوابیس وأحلام تحاول استعادة تجميعها". الکلمة الأخيرة فى هذا العمل 
المسرحى كانت للصدیق فى مدينة هامبورج, بالرغم من أن حديثه كان فقط 


بواسطة تلیفون "نالىي" الصامت: "|ننی غاضب : نیلی" آنا غاضب جدا. آنك 
تحصلین على ذلك, لکن ارجعی, نعم؟ آنا أحبك. هل آنت راضية الان؟ آنا أحبك. 
كيف ینبفی لنا أن نعیش؟ 

من مثل نينو هاراتشفیلی يعيش فى أو بين مجتمعين وثقافتین. ويكون على 
معرفة جيدة بأساليب الحياة المختلفة جدا ويمكنه اللعب بهذه النماذج بمهارة 
وتحليلها والدفاع عنها أو تقديمها بشكل مبالغ فیه. إن نظرة "هاراتشفيلى' على 
العالم تكون نظرة انتقاد وتساوّل وحزن وأحيانًا أيضا تكون مليئة بالغضب. لكنها 
لم تكن فاثنة على الإطلاق. أكثر من ذلك ما يتعلق بالحاضر الذى صنفته 
هاراتشفیلی" إلى مستویین. فضاء احتمالى يتضمن نصوصا شعرية بينية. التى 


توجه استراحة تئفسية صغيرة للحكايات المتقدمة للأمام. 


نقد وعدت "هاراتشفيلن" توا هونا خاضذا ديا مع الكل إلقاء لضو غك 
معي تیار یه لوحن هنال هة واف وو قناطقة اة 


إنسانية بدون تجلی» وغمزة بالعين مليئة بالتآمر بدون سخرية. 


يعكس هذا التركيب الجوهرى لشخصات "ماتیلدا" و نیلی". "ليف" و لورا" , 
الإندماج اللازم والاستسلام غير المشروط للحياة والحب والفن. فریما يبدوا آنها 
مجرد لحظة خيائية. حالة منتشية تذيبان معا كل شىء والذى يمكنه من حل عقد 
الروح ولكن لا تعرف آبد! نتائجه النهائية: حياة آوموت. سعادة أو يأس. فالحياة 
تعنى المخاطرة؛ فمن لم يواجه التحدیات. فحقًا إنه لا يعيش على الإطلاق وإنما 
يشاهد الحياة فقط . 
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إذنء فکیف ينبغى لنا أن نعيش؟ هل هذه هی المسألة الرئيسية التی تبدو 
کخیط آحمر یخترق جمیم الأعمال المسرحية؟ لیس هناك إجابة واضحة على 
دنه ملک اف قا موعما مت رها با له 

آیضا ان متل هذا السغال بطارد الفنان الحاکی فى "آنا. وأنت ومارینا" : هل 
خارجی جانبا؟ هل يجب أن أفعل ذلك؟ هل لابد أن آستفنی عن انواقم. فقط 
لأننى آرید أن أعيش الحلم ولیس الیوم؟". 

وروح مارینا تسفتایفس تجیب بعقلانية باکثر من معنی. الأسطورة لحياة ما 
تکون أكثر حياة من الحياة نفسها . إننى مجهدة: أو أن أحتس فنجانًا من القهوة". 


۳۹۹ 


دائها ما أكتشف نواة تصیینی بالألم 


حوارمع لبنو ها رٹ ۳ 1 
مولر - فيسيمان: 


لم يكن من السهل أن أتفق معك على موعد. حيث إن أعمالك دائمًا 
كثيرة: عملك كمترجمة لفرقة مسرحية قادمة من موسكو فى 
ضيافة أكاديمية الفنون المسرحية بمدينة هامبورج. وفى جوتنجن 
کمحاضرة. وقی برلين فى عرض قیلم تصويرى عن جورجیا, والدی 
سحلت فيه يهنا واحدة من قصصك فى هاميورج وفى أماكن 
أخرى أثناء البروفات وأيضًا بمدينة هایدلبرج عندما حصلت على 
جائزة أحس موّلف لعام ۲۰۰۸ . لك من أجمل التهانى! 
نينو هاراتشميلى: 
نعم أنا فى غاية السعادة بهذا التكريم. لأن لجنة التحكيم لم تتمكن 


من الاتفاق على فائز واحد. وهذا مالم يحدث من قبل وبالتانی كان 
هناك فائزان هن الوقت نفسه. "فیلیب لولی" وآنا. 


مولر - فيسيمان: 


لقن :ولوك قى جور جا وسنت هتاك العشرين هاما الأولن من 
تتذكرين؟ 


هاراتشفیلی: 
لقد نشأت فى أسرة نسائية. مع الجدة والأم وعمتی وابنة عمی, 
وکلهن متعلمات. كانت جدتی مهندسة ومطلقة لکنها امرأة دات 
شخصية قوية. [نها صاحبة الفضل فى حبی للأدب والقراة. آما 
والدی فکان من مناهضی النظام وکان کثیر الترحالء وافته النية 
فى عام ۰۱۹۹۶ 


مولر- فيسيمان: 


تعيشين فى هامبورج منذ خمس سنوات. فهل أصبحت هامپورج 
موطنك الحالی؟ 


هاراتشميلى: 


نعم. إلى أقصى حد ممكن. ولو لم يكن صعبًا العمل الحر هنا 
كأجنبية؛ لوددت العيش هنا كمؤلفة ومخرجةء ولكن إجراءات 
السلطات هنا لا تنتهی وتبعث على الاکتثاب. ولا يدركون أن الفنان 
غير فادر على العمل کموظف؛ بل ويتعاملون معك كما لو كنت لا 
تدركين اللغة الألمانية, وهذا فى الحقيقة مهين بالفعل. فهدا من 
الصعب بالنسبة للحالات الاستثنائية مثلى. فالجامعة أجبرتنى على 
دراسة دورة فى اللغة الألمانية بالرغم من حصولى على درجة 
الدبلوم فى اللفة الألمانية وكنت قادرة على إثبات ذلك. 


مولر - فیسیمان؛ 
لهده الأسباب. هل تشعرین فى بعض الأحيان بالفریة؟ 
هاراتشفيلى! 


فى الواقع آشعر بأننى أعيش فى عالین, قفی جورجيا آشعر باننی 


ألانية. وفی ألمانيا آشعر بأننی جورجية. 
مولر - فيسيمان: 

هل تفتقدین لشیء ما خلال وجودك فى ألمانيا؟ 
شارانشمیلی: 

نعم. آفتقد الشعور بالانتماء. ولکن فى القابل آستمتع بالحرية. 
مولر - فيسيمان: 

منذ متی تکتبین بانتظام؟ 
هاراتشفيلى: 

منذ أن كنت فى الثانية عشرة من عمرى وأنا أكتب يوميا. 
مولر- فيسيمان: 


هل تتذكرين زيارتك الأولى للمسرح؟ 


۳۰۲ 


شارانشفیلی: 


مولر - فيسيمان: 


فى فترة الطفوئة دخلت کثیر! إلى دور السرح والسینما والسيرك 
حقّا. لقد ابهرنی هذا العالم ؛ ولکتنی لا آفکر أكثر من الأطفال 
الآخرين. عندما كنت فى عمر السادسة أو السابعة آخذنی والدی 
للاشتراك في فرقة الأطفال السرحية. وشارکت بالفعل فى 
مسرحية تحت عنوان "ذات الرداء الأحمر" . فى هذا العمل السرحي 
كان على الارتجال على خشبة السرح متقمصة شخصية ذات 
الرداء الأحمر" وهی تقابل الذئب فى الفابة. حين رؤيتى لجميع 
الأطفال فى صالة المسرح اعتقدت أن الجميع يريدون بذل الجهد 
للقيام بالدور الذى أقوم به. فقد صدمنی ذلك وصرخت بصوت 
عال : "لاأريد فعل ما يريد فمله الآخرون. بعدها نزلت من على 
خشبة المسرح وأخذت في البكاء. 


ومنذ ذلك الوقت ظللت أذهب إلى المسرح وبدأت آیضا بالكتابة 
ولكن كانت كتاباتى تتمثل فى يوميات ورسائل وبعض القصص 


مسرحیه. 


هاراتشفیلی: 


الفرق بینهما شاسم. بغض النظر عن بعض الاستتناء‌ات فان حالة 
السرح فى جورجیا الآن ما كان عليه السرح الألمانى في السنوات 
الأربعين آوالخمسین الاضية. ولکن هذا الوضع یتفیر بسرعة, فالان 
مثلاً یمرض عمل مسرحی ل "ماریوس فون ماینبورج ۷07 5نائعة7/1 
۷12/6۳۲۶۵ . ومازالت الاعمال السرحية الكلاسيكية العالية هی 
الفضلة فى جورجیا. وإخرجها طبقّا للنص الکلاسیکی. 


#عادة ما تستفرق الاعمال الاخراجية وقثا طویلا» ویکن للفنانین 
الکبار کل الاحترام والتقدیر. الثقافة الجورجية فريدة من نوعها 
تعمل بشکل مستقل واللفة فيها مسهبة. ومن نم يبدو ذلك فى 
البداية غريبًا للأجانب. وأنا أود تفتيت هذه القاعدة بتقديم عروض 
مشتركة بين الثقافتين؛ وان كنت أشعر باستياء الناس فى جورجيا 
لعدم صياغتى للثقافة الجورجية المستقلة فى أعمالى. 


مولر- فبسيمان: 


ما سیب قدومك لألمانيا لأول مرة عام ٩۱۹۹۵‏ 


شارانشضیلی؛ 


حصلت آمی على وظيفة بالقرب من مدينة هانوقر. فمكثت ممها 
هناك لدة عامین فقط نم عدت بعدها إلى جورجیا: إلى مدرستی 
القديمة. 
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مولر - فیسیمان؛ 


فى عمر الخامسة عشر عامّا ترأست فى مدرستك فرقة مسرحية 
جورجية - ألمانيةء كيف حدث ذلك؟ 


هاراتشميلى: 
لقد درست اللغة الألمانية كلغة أجنبيةء وفى عام ۱۹۹۹ كانت الفرقة 
المسرحية المدرسية يمدينة بريمن ضيف شرف علینا. وقدمت العمل 
المسرحى "داثرة الطباشير القوقازية" للكاتب المسرحى "بريشت 
۱ ۱ وقتها سئلت عما إذا كنت أرغب فى تقديم مسرحية باللفة 
الألمانية. تردت فى بادىء الأمر. أستطيع نهم الكتابة 
أما الإخراج؟ حينئذ كانت هناك مجموعة من الصدیقات. أفنعننى 
بذلك» والحقيقة يرجع لهن الفضل فى دفعى على هذا الطريق 
وقرارى فى امتهان هذا العمل. 

مولر- فيسيمان: 


مجموعتكم کانت تسمى مسرح تبلیس . وأول عمل مسرحی لكم كان تحت 
تون غ تون هما ونون هد العمل ال سس 
هارالسفيلى: 


كان عملاً مسرحيًا کومیدیا يدور حول عائلة نسائية من ثلاثة أجيال 
مختلفة. باستثناء الجدة غادر الجميع المنزل» ولكنهم قى نهاية 


المطاف عادوا نادمين ویوحی ذلك بأن للعائلة مكانة كبيرة فى 
جورجيا. 


مه 


من الأخطاء التی حدئت فى السرحية. استطعت تعلم الکثیر 
وأدركت أن ذلك الجدید بالنسبة لی. يجب على معرفة هذا العالم 
الجديد الرائع والمعقد بشكل أفضل. لم يكن الأمر سهلاً تماما, لأننا 
كنا وحدناء وأنا كعنصر رئيسى فى المسرحية لم يكن عندى دائما 
إجابة على كل ما يطرح على من أسئلة أثناء البروفات. 


قدمنا مسرحية تالية وسافرنا بعدها إلى مدينة بريمن كضيوف 
مسرح. وأخيرًا أنهينا دراستنا بالمدرسة ولكن الفرقة المسرحية بها 
مازالت قائمة. 

مولر- فيسيمان: 
بعد تخرجك من معهد الدوله العالى للمسرح والسينماء تقدمت 


شاراتسشبلی: 


بکل بساطة, عندما آردت أن آبداً لم يكن هناك وقتها عرض 
للاخراج السرحی. ومن ثم توجهت إلى الاخراج السینمائی. وکنت 
آمل أن أجمع بين هذين التخصصین بشکل ما وأعمل على الربط 


۳۰۹ 


وآنا لم أتخل عن العمل السرحی. ویمرور الوقت آتضح لى أن هذا 
العالم أكثر وضوحا وذو اتصال مباشرء وهو آقرب لى من غیره. 
وأعتقد أن السرح هو مجال للخیال وکانه فیلم. وکلك الإخراج لیس 
وحیدا كالكتابةء فالاخراج يعنى التبادل والبحث الشترك. علاوة 
على ذلك فالاخراج ذو علاقة وثيقة بالكتابة: فما آرید أن آقوله 
یمکنی کتابته مباشرة ونشره بين الناس. فأنا ککاتبة آستطیم أن 
أ الكل انط هة كن بر اها الكقيو من التاين: 


مولر- فیسیمان: 
ما الذى تهتمین به فى السرح؟ الكتابة أم الاخراج؟ 
هاراتشميلى: 


لا استطیم أن أقول أيهما أكثر اهتمامًا عندى. فمصطاح آیهتم" 
خطاً آیضا. لاتهما مجالان مختلفان تماما بالنسبة لى فی حبن ان 
الح قن حالفنی هی الریط بینهما ولا ارين تتهية اجدهما جانبا. 


مولر - فيسيمان: 
هل تکتبین باللفة الألمانية مباشرة. أم تترجمین من اللغة الجورجية 
أولاً؟ة 

هارانشميلى: 


اكتب اکتب بالألمانية مباشرة؛ وبالتالى فمن ال مهم بالنسبة لى أن انال 
أكتبها بعناية. 


مولر- فيسيمان: 


هل من السهل الكتابة بالنسبة لك. أم يوجد هناك الكثير من 
المسودات؟ 


۳۰۸ 


هارتشصيلى: 
آخیانا: فيكلا عندشا قفنت اة العمل السمرهي ليف شاه 
استفرق ذلك آسبوعبن. كنك فی كل مکان: آیضا فی القهی, وافشل 
الكتابة بضع ساعات فى السرحية ليلاً. ودائما آنهی صياغة النص 
قبل أن أبدأ فى غيرة. 

مولر- قیسیمان؛ 


لقد بدأت الكتابة فى سن مبكرة كما ذکرت. وتعدين من أصغر 
الکتاب الشپاب التاجهین. وهذا ما پذکر داكها عنك فی الرائ 
العام. 


شارانشتیلی: 


یعرف الآخرون من آنا, ولا آرغب فى أن أقدم نفسی بأننى الفتاة 
الشابة الوهوبة القادمة من جورجیا. 


مولر- فیسیمان: 
ماذا تعنی الكتابة بالفسبة ن٩‏ 
شارتشفیلی: 


عما إذا كانت الكتابة بالنسبة لى من الأهمية بمکان. إن ما بهمنی 
فى الكتابة هی القضية التی تحملها على وجه الخصوص انها 
تهمنی آکثر من النتائج. بمعنی البحث والطريقة والكيفية التی یتطور 
بها الشسيء. 


الكتابة هی قضية فهم. تقود إلى صعيد مجازى عمیق. على مستوى 
أكثر ميتافيزيقية. ولا أعتقد أن المسرح يطرح الأسئلة فقط دون 
الإجابة عليها. وأود أن أحدد موقفی وأن أختار. وأبدى وجهة نظرى 
الخاصة ككاتبة وكمخرجة. وان كان مثل هذا الوقف آفتقده فى 
العديد من الأعمال المسرحية والعروض الحديثة, لأنه يدور حول 
وجهة النظر الشخصية ولابد من أن تقرر بنفسك. 


مولر- فيسيمان: 
من هم قدوتك فى الكتابة؟ 

هاراتشميلى: 
كاتبتى المفضلة هى مارینا تسفتايفا". عليك أن تقرتی رسائلها. 
يالها من حياة! إنها لا تضيع جملة واحدة؛ إنه بمثاية السحر. إنتى 
أريد أن أتعلم . فى أحد خطاباتها انی "ريلكة ع۸11 قالت إنها 
تكتب هكذا : "عندما تقابلین أول کلب فى الشارع؛ انظرى إلى 


عينيه, إنه أنا". ياله من تعبير جميل ملىء بالحب. ما أروع 
الإخلاص! إنها تضع الكلمات فى سياق غير متوقع فى تلك 
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التصوص. إننا نجد فى هذا الزیج شيئًا سحریاء إنها الموسيقى, 
وهذا يخلق شيئًا جديدًا. أنا أعيش الشعر العاطفی, ولكن لا أجرؤ 
على كتابة الأشعار أيدا . 

انتی أحب دوستویفسکی . هیلموت كراوسر. مارکیز و 
"تشیخوف ... هل تعرفین وجدی معوض ؟ إنه کندی فرنسی, من 
عائلة لبنانية مهاجرة. هناك بعض الجمل فى مسرحیته الحرائق" 
مثل: مرحلة الطفولة سكين فى الحلق . إنه آمر مثير للشفقة قوی 
التعبیر لدرجة الانحناء آمامه. 


مولر - فيسيمان؛ 
ما هو الحرك الأساسى فى كتاباتك 
هارانشمیلی: 


البحث عن الشیء ضروری. والضرورة فى مواجهة مع النفس 
والشوق إلى المرفة؛ فالکتابة بالنسبة لى تعنی الطريقة المكثفة فى 
البحث عن المالم من أجل الحياة. فالبحث لا یمنی التوقف حیث 
توجد ولیس معناه الشکوی من الوضع الراهن. فالجمیم یحدد ما 


پناسیبه . 


تقد قضیت فى موسکو فى عام ۲۰۰۵ ثلاثة آشهر بمعهد 61118 
السرحی: وهناك أدركت أنه لايد أن آستمتع بالحياة کاملة: الحياة 
اليومية والعلاقات والناس. آما الان فأنا آرید أن اکتب. فأنا أعرف 
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ما الذی یدفعنی وما هو الشیء الهم بالنسبة لی. اننی آرید البحث 
عن المزيد؛ دون تبریر لنفسى:؛ فالکتابة تعنی الشفاء. 


مولر - فیسیمان؛ 
هل لديك مثل علیا تتمسکین بها؟ 
هاراتشفيلى: 


ليس من السهل التحلى بالثل فى مثل هذه الأيام. وكذلك الاعتراف 
بها. ولكن المواء التشاؤمى يعمل على توتر أعصابى إلى حد كبير. 
إن الحياة دائما تكون لها معنى بشكل أو بآخرء ولكن يجب على المرء 
تفییر نظرته إليهاء حتى يتمكن من رؤية وفهم الأحداث. 

مولر- فيسيمان: 


صديقتك 'جيتا شتكل 5160161 6016 التى درست معك الإخراج 
تقول إنك تفكرين فى المسرح بطريقة مختلفة جدًا عما هو مألوف 
فى الواقع العام. "یحرکك تيار الحداثة": على سبيل المثال لا تتخذی 
موقفًا من "السخرية السائدة": وأنك لا تخافين من 'مواقف الرثاء 
الكبيرة والصغيرة". أين ترين مكانك في الداما المعاصرة؟ 


هاراتشميلى: 


عندما كنت فى مدينة فيينا عام ٠٠١7‏ لاحظت أن الناس هناك 
يستخدمون لفة الإيجاز والتركيز على شخصيات قليلة فى 


مسرحياتهم . آما آنا فأتبع نهج رواة القصص الكلاسيكيين, 
فتقدیری واقعی. ما يهمنى هو الضمون بشکل آکثر, والشکل آجده 
سح غلال اتضمون. قافا لا أوسر :كىن اللحة وان اكش محادفات 
وحوارات بين الأشخاص. فمسرحياتى لديها الكثير من المعانى 
الجوهرية. ولذلك يفترض الناس آنه بإمكانى إبداع ثلاث مسرحيات 
بسهولة من مسرحية واحدة.البعض يرون أننى مبتذلة وليس 
بإمكانهم مباشرة العمل مع أعمالى المسرحية وأننى أقف خلف 
عاطفتى. ودائمًا يقولون: نينو" قادرة على الكتابة - وهذا يسعدنى. 
آنا اكوم السزعیات الأخلافية والعنوبريه وتادرا ما تکون هتاف 
نهاية سعيدة فى أعمالى المسرحية وبالتالى لن أختلف كثيرًا عن 
الآخرين ولكن الشخصيات عندى غالبًا ما يجهلون مالديهم ويبحثون 
عما ینقصهم. وأنا دائما آبتکر مجموعة آساسية والتی تسبب ألا 
فی ی 
مولر- قیسیمان: 
هل هناك شخصية محببة اليك فى أعمالك المسرحيةة 


هاراتشميلى: 


من الصعب قول ذلك؛ ففى الواقع أحاول دائمًا التعرف على نفسى 
فى جميع شخصياتى. وهناك من يلومنى بأن شخصياتى تنطق 
دائما بكل شىء. وهذا هو المهم بالنسبة لی. فهذا يبين ضرورتها. 


۳۳۲ 


فهم لا يسلمون باتخاد القرار بعدم الارتباط والتردد [نهم یظلون 
دائما فى حیزهم ولا یخرجون عن دورهم لیشرحوا للجمهور ما 
یجری من حولهم. 


مولر- فیسیمان؛ 
ما هى الشخصية السعيدة بالنسبة لك؟ 

هاراتشفيلى: 
الإيمان بشىء ما. شخصية بمقدورها أن تسلك الحياة التى تريدها . 
على سبيل المثال شخصية "ليا 1.62" فى العمل المسرحى / ۰ كان 
لديها الكثير من الحریه. ولكنها لو تدرى طريقها بهذه الحرية 
وبالتالى شعورها بالوحدة يقودها فى النهاية المطاف إلى التفكير 
فى الانتحار. فى الواقع أن شخصياتى تشعر بالوحدة. 


مولر- فيسيمان: 


لقد أطلقت عليك صحيفة "جنوب ألمانيا Süddeutsche‏ 
8ع لقبا موجرًا محبة الجمال اللفوی بغريزتها الشعرية". 


هل تجدين نفسك فى هذا اللقب؟ 


۳۱ 


شارانست انشفیلی: 


(ضاحكة) هناك صمیدان من الستویات اللغوية. صعيد اللفة المادی 
أى مستوی الصوت الطبیعی, الذى یتعلق بكيفية نطق الحرف, 
وصعيد ميتافيزيقى ومن خلاله يصل المرء إلى العواطف. إن اللفة 
لديها شين سحري فى تردد صداها. وأنا شاكرة عندما يكون لدى 
مشاعر ویمکننی صياغتها فى شكل آشمار. معضلتنا تتمثل فى عدم 
التعامل مع المشاعر دائما بعقلانية. آما فى الموسيقى فأعتقد أن 


الأمر أسهل کثیرا. 
إننى معجبة بمنشدی الترانيم الانجيلية. الذين يطردون مشاعرهم. 
وهده هى السعادة. 

مولر- فيسيمان: 


من المفترض أن " محبة اللفة" تنحصر بشكل خاص فى شاعرية 
النص المدرج فى أعمالك المسرحية. ما هى أهمية تلك الإضفاءات 


هاراتشفيلى: 


إنها تنشأ فى القضية التى تحملها الكتابة. فهذه الإضفاءات تبوح 
بشىء عن التواجد اللحظى ويعبرون عن الأجواء المحيطة وريما 
تكون مفيدة للممثل. فى الواقع كنت أرغب فى فصل هذين العالمين 
فى كتاباتى: ولكن كانا يظهران کلاهما فى كل مرة على حد سواء. 


۳۱6۵ 


مولر - فیسیمان: 


هارانشمیلی: 


ولكن بإمكان المخرج حذفهما. ولقد فعلت ذلك فى العمل المسرحى 
افيد "لا ان تشترز سوم 


ليس هناك ما هو الأفضل بالنسبة لی, لأننى أقوم بالكتابة بوصفها 
ضرورة موحودة هنا. بعض النظر عن كل الظروق والنحاحات 
المحيطة بها . 


لقد بدأت الكتابة منذ أن نضج وعى ولا يمكننى أن أتصور أننى قد 
توقفت عن الکتاية فى أى وقت مضی. 


الذواما:والتكن مهنا ن اطة ماران اسان تسام اد لفان 
بالمرحلة العمرية التی آمر بها: لو كان لدی الزید من الوقت 
للحصول على فترة آطول للفاية لوددت أن أرجع للنثر فى حين تکون 
حاجتی لكتابة الدراما. عندما أكون فى حاجة للناس من حولی من 
أجل الالهام الذی یقدمونه لی. حينئذ أستطيع التقاط لحظات 
والمراقبة بشیء من القلق یمکن أن يثير اهتمامی فى مسیرتی 
وت 


۳۹ 


مولر - فیسیهان؛ 


هل واجهت خلال حياتك الهنية الزدوجة فى التأليف والاخراج 
مشکلة ما دفعتك اترك الاخراج لشخص آخر؟ 


هارتشفیلی: 


(طلاشٌاء إننى استطیع التفریق بینهما بشکل جید . فعندما كنت فى 
جورجیا وکتبت فى جورجیا وکتبت مسرحية "ميديا": كنت أعلم آننی 
سوف آخرج مسرحیاتی بنفسی. آما فى مسرحية "لو بوتی متری" 
كان الأمر مختلقا . فلم تكن هناك سوی قصة قصيرة. قرأتها "جیتا 
شیتکل 5160161 6106 ثم أفنعتنى بان آبدع مسرحية من خلالها. 
وأخرجتها جیتا" فى مدينة کاسل؛ ولقد شارکت فى بروفات القرأة 
والبروفات النهائية فقط. 


بالطبع كنا لا نتفق دائما فى الآراء. ولقد فعلت بعض الأمور بشکل 
مختلف. ولکن فد أعطيت "جیتا" کامل ثقتى. 


إنه لشیء رائع عندما تبدعین واقعا ما من خلال عقلك وتفعیلها 
واحیاء‌ها بنسیج خیال شخصی آخر. ففجأة سترین الأشیاء جديدة 
من الحتمل أن تکون قاصدة معنی آخر. لقد كان الأمر مع جیتا" 
لطيمًا جدا, لأننى أحببت خیالهاء إلى جانب آننا على درجة كبيرة 
من التفاهم. طلبت منى "نينا ماتکلوتس ]11346611210 Nina‏ - 
زميلة دراسة - عما إذا كان عندى إمكانية كتابة عمل مسرحى لها. 


۳۳۷ 


هامپورج متعلق بقصة فرتزل Geschichte‏ - ۲۳۱۲21" 


قرآت فى مجلة "دير شبیجل الألمانية تفطية لموضوع يدور حول 
مسألة عما إذا كان بمکن تحديل مكان النشر بمساعدة التصوير 
أسبوعان فقط للكتابة و نینا" لديها أيضا أسبوعان للبروفات. لذلك 
لم ألتحق بهم سوى فى بروفات المرحلة النهائية. 
لقد استطاعت "نينا خلق شین عميق للفايةء وكان الأمر بالنسبة لى 
بمثابة لحظة تحرير عندما أتمكن من تقديم عمل كامل. 

مولر- فيسيمان: 


للأسرة فى جورجيا مكانة عالية. كما ذكرت من قبل. وتتشكل 
الأسرة بهيمنة الرجل. هل أثر ذلك فى مواقفك بالنسية للعلاقة بين 
الجتسین؟٩‏ 
هاراتشفيلى: 

كانت جدتي تقول دوما: "إن الرجل هو الرأس والمرأة هى الرقبة 
ونإفكاتها تشزيك الراس يمينا وكْتمالاً جما كريد" اليس هذا 
ناقا ةا لا نقوق ات هنا اتا هفاك #الجداء للرجل ليشن 
موضوعی, ولکننی آعتقد أن هتاف عجزا فی الاتصال بين الرجل 
والمرأة. فالمسمى العام یفتقر إلى قاسم مشترك. قالنساء تعانی من 


۳۱۸ 


ذلك کثیرا. والرجال یمیلون إلى سياسة النعام بوضع رژوسهم فى 
الرمال: فعالبًا ما يكون الرجال غير قادرین على إظهار مشاعرهم 
والافصاح عنها . لذلك فهم یتراجعون ولا يمكن الوصول إليهم. 
وعلی العکس من ذلك تحاول النساء تفسیر الشاکل الختلفة. فهم لا 
یتهریون متقبلین للموفف. 

فتاه تفت على تاه أن تكرن اک استعداةا لول حل وراه 
وهنه هی الصورة القديمة للمرأة. والتی لا آریدها تسیطر على فأنا 
مهيمنة للفاية بالنسبة للأوضاع الجورجية. 


مولر- فیسیمان: 


آمازلت تظنین أن کاتبات السرح یعتبرن شیشا ممیزّا, باعتباره 
تحدياء كما أشنكته آنکه روور" مقن عشرين عاما فى كتثابها کاتبات: 
تحديات فى السرح"٩‏ 


هارتشميلى: 
بالنسبة للكاتبات النسوة فمازلن شيئًا مميرًا فى المسرج مقارنة 
الجمهور: فكان التحدى مثل الكُتّاب من الرجال. أما بالنسبة لى فان 
التحدى يقاس بالفعل وليس على أساس الجنس. 
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مولر- فیسیمان؛ 


كيف ترین الجیل النسائی للکاتبات الأكثر التزامًاء مثل : "إلفريده 
يلينيك Jelinek‏ ۳11۳1606 "فریدری که روث Friederike‏ 
0 أو "جیرلند راینسهاجن 19125588612 621100 6"؟ هل 
كان لهن تأثير على أعمالك؟ 


هارتشميلى: 
إن جيل النسوة من كاتبات الدراما لا يؤثرن فى أعمالى بشكل 
مباشر أو على الاقل ليس فى جوهر الكتابة؛ ولكن بدون الريادة 
للكاتبات السابقات وأعمالهن. ما كان 'لجيل الكاتبات" هذا الوجود. 
ومن ثم أود أن أقول إن هناك تأثيرات غير مباشرة. 

مولر- فيسيمان؛ 
هل تتفقين مع مصطلح "ما بعد النسائية"؟ 

هاراتشميلى: 


هذا المصطلح. مفهومه منفتح جدا بالنسبة لى. إنه يفتقد للمعالم 
والتصورات والأهداف. 


مولر- فيسيمان: 


هل تلعب أدوار الجنسین والصور النمطية للجنسين (كليشيهات) 
ذووًا فى كتابة أعمالك السرحیة۹ 


مركا 


هاراتشفیلی: 
طبماء تلعب آدوار النوع دورا فى نصوص, ولکننی أسعى جاهدة 
للكتابة عن الناس» وعلی الجانب الآخر عن القوالب النمطية للذكور 
والانات. وبالطبع فنحن جمیعا بالکاد نتحرر من الأفكار السابقة, 
ولکنها يمكن أن تکون حرة وملزمة لنا فى آدوار معينة أو سلوکیات 
حركية. ومع ذلك أعتقد أنه من خلال الانتقادات الستمرة والتتدید 
لا يحرز سوى التقدم الصعب. إننى أؤمن بالحوار بدلا من ذلك. 


مولر- فيسيمان: 
هاراتشميالى: 


ا کک هه آلو کو ات یو وول رها هن او مات ما 
لها علاقة بالحياة. وبكل تأكيد فهذه الوضوعات لها مساواة بسبب 
عدم كتغيل الساواة بین الرجل والراه فی کفیر من الواقف کطریقة 
للحياة. ومع ذلك لم آتوغل فى هذه الوضوعات سوی بشکل سطحی 
فقط. حتی أتمكن من قول شىء ما بجدية حیال هذا الأمر. 

مولر - فیسیمان: 


كيف تنظرین إلى الملاقة بين کتاب وکاتبات الدراما: ويين الخرجین 
والخرجات. وا لمن والمتلات٩‏ 


۳۳۱ 


هل هناك تقدم للمرأة فى مجال السرح, أم مازال الأمر يدور حول 
هیمنه النوع الدکوری؟ 


شارانشفیلی: 


أعتقد أن الفروق والاختلافات بين الجنسین مازالت موجودة سواء 
فى المسرح أو فى أى مكان آخرء والتفكير بالأمر فهذا موضوع آخر؛ 
ومع ذلك؛ كانت هناك بالنسبة لى حالات استثنائية. ما عدا حالة أو 
حالتين. حيث لم تكن هناك جدية من قبل قریق العمل أو بسبب 
استفزازی لكونى أنثى وعدم اختلاق المشاكل فى العمل وفى الحوار. 


من رأى أن كل فنان عليه أن يسعى نحو الفن والبحث عنه وكذلك 
نحو الضرورة. وليس السعى وراء النوع الجنسى أو استراتيجية 
الریح وتطوير القدرات. ومن هذا المنطلق لا أسطيع أن آتخذ الناس 
الذين يسمون أنفسهم فنانين والذين فقدوا كل إيمانهم وكل 
شعورهم نحو معنى القداسة على محمل الجد. وبالتالى تكون هذه 
الخلافات على الأرجح شخصية ولیست جنسية. 

والحق یقال. إن النساء يحققن بالفعل تقدمًا وهذا شىء جيد. 


(أجرى هذا الحوار فى ۱۳ يوليو عام ۸ يمدينة هامبورج) 


۳۳۲ 


ال لفات والمؤ لفن 
© إيرنا بازینجر 88212861 :Irene‏ 
درست علوم اللفة الألمانية وعلم السرح فى فيينا وبرلين تعمل صحفية فى 
مجال الثقافة والاعلام وتعمل ناقدة مسرحية وبالأخص فى صحيفة 'فرانكفورتر 


Claus Caesar كلاوس سيزار‎ © 


حاصل على دكتوراه الفلسفة. درس علوم اللفة الألمانية والتاريخ وعلم 
الاقتصاد السياسى فى هامبورج وسانت لويس. حصل على الدكتوراه على يد 
"هيرمان بروخ" وعمل دراماتورج بمسرح البيت التمثيلى القومى البافاری بمدينة 
ميونخ وبالمسرح التمثيلى بفرانكفورت وكذلك بمسرح تاليا فى هامبورج ومند 
الموسم المسرحى ۲۰۱۰/۲۰۰۹ يعمل بالسرح الألمانى فى برلين. 


© كريستينا دونسر 1۱۳۲06۲ Crescentia‏ 

تعمل کمخرجة ومفكلة تعمل کمخرجة بمسرح البیت التمثیلی اوكا في 
هام بورج والسرح القومی فى شتونجارت وبمسرح بادن القومی بمدينة 
کارلسروه. تعمل كممثلة فى بوخوم وشتوتجارت وزیورخ. 


مارکت بزیورخ ( ۱۹۹۹ - ۲۰۰۶) اشترکت بالهرجانات العالية وفی الفیلم 


۳۳۲ 


بالتدریس بالدارس المسرحية العلیا فى میونخ ولندن وزیورخ وبرلین منذ عام 
5 , 


Christin Küerze] كريستينا كونزل‎ © 


شاه على دكتوراة a‏ وه ایا سوه كنا 
وتعمل كمساعدة مجرج فى هاميورج درست علوم اللغة الألمانية والدراسات 
الأمريكية والفلسفة بجامعة هامپورج وبجامعة جرنس هوبکنس بالولایات المتحدة 
الأمريكية. 


بالتدريس منذ عام ۲۰۰۰ بجامعات هامبورج وهانوفر وأولدنيورج. قامت بتدريس 


الأدب الألمانى الحديث بكشل خاص عن المسرح في الفصل الدراسى الصيفى 
لعام ۲۰۰۹ بالنيابة عن أستاذ جامعى وبذلك بمعهد الدراسات الألماني 11 بجامعة 


هامبورج. 
والحقوق (۲۰۰۳) اشتركت مع بورج شونتر 818 : فى الأعمال الاخراجية للمؤلفين. 
التأليف والعمل الأدبى فى سياق الأعلام (۲۰۰۷). 

تولت منذ عام 7٠٠١7‏ نشر سلسلة الأعمال "جزیلا ایلسنیر" بدار نشر فبرشر 
بیرلین , 


0 


TYE 


Stephanie Muller شتافينه موللر‎ © 


درست علم الآثار الکلاسیکی والتاریخ القدیم والأدب الألمانى الحدیث بجامعة 
فریدریشن فیلهلم بمدينة بون. أنهت دراسة اماجستیر فى علم الاثار الکلاسیکی 
فى صیف عام ۲۰۰۹ ۰ تشارك فى تحریر مجلة الاصدار الناقد - مجلة 
الدراسات الألمانية والأدب” منذ صیف عام ۲۰۰۹ ساهمت مع غیرها فى معرض 
۰ سنوات على الاصدار الناقد (نوقمبر عام ۲۰۰۷ مارس عام ۲۰۰۸) وتشارك 
كذك منّد خریف عام ۲۰۰ فى تحضیر وتخطیط وتنظیم عرض راسنا -۱۳9ظ 
© (۱۵ آکتویر ۲۰۰۸ - ۱۵ فبرایر ۲۰۰۹) بالتحف الفنی الأكاديمى بمدينة نون. 


Barbara Müeler Wese 11411 باربرا موللر فیسمان‎ © 


حاصلة على دکتوراة الفلسفة؛ تعمل باحثة بمرکز الأبحاث المسرحية وأستاذة 
جامعية بمعهد الدراسات الألمانية 11 بجامعة هامبورج . تعد باربرا من ضمن 
مؤسس مهرجان 'نانفوكس ريجى (الصحراء تعيش) (1997 - ۲۰۰۲) خططت 
للاستوديو الجسدى للمخرجين الشباب والتى تشارك فى تنظيمة منذ ابتدائه فى 
عام 6 , 


اليهودى التقافی فى هامبورج من عام ۱۹۳۶ حتى عام ۱۹۷۱ (۱۹۹۷). 


كتبت العديد من المقالات عن الفنانين اليهود وعن تاريخ المسرح فى هاميورج. 


۳۳۵ 


Karin Nissen - Rizvani کارین بيسن > ریزفانی‎ © 


حصلت على الدكتوراه من جامعة هامبورج عن موضوع "إخراج المؤلفين" وتعمل 
دراماتورج حرة وأستاذة مساعدة بمعهد الدراسات الألمانية بالإضافة إلى 
الأكاديمية المسرحية فى هامبورج . شاركت فى بادئ الأمر بعد دراستها وبعد 
دراسة التمثيل فى إخراج مسرحية الفرصة ۲۲۰۰۰ بالمسرح الشعبى فى برلين 
وعملت بعدها بمسرح جريللو بمدينة أيسن کمساعدة دراما تورج قبل عملها 
كدراماتورج بمسرح ايرنست دوتيش فى هامبورج بالإضافة إلى عملها كرئيسة 
المستشارين فى مسرح كيل مند عام ۲۰۰۳ حتى عام ۲۰۰۹ . 

Beate Seidel بيتا زايدل‎ © 

درست علوم المسرح وعلوم اللفة الألمانية في مدينة لببزج بمدرسة هانس - 
أوتو العليا للفنون المسرحية وبجامعة كارل ماركس عملت بعسرح البلد فى هاله 
وبالسرح القومی فد دريسلدن والمسرح القومي فى شتوتجارت: قدمت أعمالاً 
روائية وسينمائية للمسرح الشفهی والمسرح الإذاعى وقامت بأعمال إخراجية 
بالمسرح القومى بدريسدن ومع طلبة مدرسة الصليب الكاثوليكى الثانوية 


پدریسدن . 


قامت بالتدريس لطلبة استوديوهات التمثيل لمدرسة الموسيقار "فيلكس 
مينيلسوهن بارتولدی العليا للفنون الموسيقية والمسرحية بمدينة ليبزج. 


تشر لها العديد من الكتب في علم السرح. 


۳۳۹ 


© کورنیلیا شتاینقاکس 9061۳00۷2055 Cornelia‏ 


درست الدراماتورجية ما بین عامى ۱۹۹۶ و۲۰۰۰ بجامعة لودفیج 
ماکسمیلیان وباكاديمية الفنون السرحية البافارية بمدينة میونخ وعلمت فى 
الوسم السرحی ۲۰۰۰ / ۲۰۰۱ کدراماتورج بمسرح بمدينة کوبورج وعلمت 
کدراما تورج تمثيلى بالسرح القومی بماینز فى الفترة منذ عام ۲۰۰۱ حتی عام 
٦‏ وکذ لك بمسرح لیبزج ما بين ۲۰۰۱ حتی ۲۰۰۸ وابتداء من الوسم المسرحى 
۰۸ / ۲۰۰۹ شفلت وظيفة دراما تورج بمسرح گونستانس . 


Stephanie Winter شتیفیه فينتر‎ © 


أنهت دراسة الماجستير فى علوم اللغة الألمانية والتريية بجامعة هاينرش هاينه 
بدسلدورف فى عام ۲۰۰۲ عملت لفترات متقطعة أثناء دراستها كدراماتورج 
بمسارح مدينة دوسلدورف وبوخوم. شغلت لاحقًا وظيفتها الأولى الثابتة لمدة 
سنتين مساعدة دراما تورج بمسارح المدن المتحدة كريفلد مدنشنجلادباخ. عملت 
فى المواسم المسرحية /7٠١4‏ ۲۰۰۵ و ۲۰۰۷/۲۰۰۵ مساعدة وكدراماتورج 
بمسرح دوسلدورف. وعلمت دراما تورج زائرة فى ۲۰۰۷/۲۰۰۲ بمسرح جراتس 
وتعمل منذ الموسم المسرحى ۲۰۰۸/۲۰۰۷ دراماتورج بالمسرح القومى فى كاسل 
وساهمت فى العرض الأول المسرحية "الشیء القادم من البحر" لرييكا 
كريشلدورف. 


۳۳۷ 


8 مقدمة المؤلف 
راديكالية النسوة 
تقديم : كريستينة كونتسل 16021 Christine‏ 
ail 8‏ هار سك Sabine Harbeke‏ 
تخفيض ومونتاج العمل اليومى للكاتب 
تقدیم : كارين نيسين - ریزفانی Karin Nissen -Rizvani‏ 
8 تر يز | فالسر Theresia Walser‏ 
وحش المنولوج ۰ ترويض المسنين والبغايا المهاجرات 
تقديم : كريستينه كونتسل ننک Christine‏ 
8 جسزس دا Gesine Danckyart a i‏ 
قاقات لى بين النصوصن: السركحرة تكاقنة حا انارت 


تقدیم : کلژوس کیسار Claus Caesar‏ 


of 


AY 


8 کانر ین ر وظلا Kathrin Röggla‏ 
الفضاء السرحی واللغة 
تقدیم : شنیفانی مولر Stephanie Müller‏ 


8 زنیکا کر شاد ورف Rebekka Kricheldorf‏ 
أساطير - قصص - وحوش 
الخط الفاصل بين الوافع والخیال 
تقديم : شتیفانی فينتر Stephanie Winter‏ 


8 اور Ulrike Syha mı od‏ 
حول البدو الرحل فى المناطق الحضرية 
«الرحيل إلى الصین» و«الحياة الخاصة» 

تقديم : بيئاته سایدل Beate Seidel‏ 


8 مایکه هاؤك Meike Hauck‏ 
الحياة السياسية والخاصة لمايكه هاوك ومسرح التنافض 
تقدیم : کورنیلیا شتاینفاکس Cornelia Steiıwachs‏ 


ij ini 8‏ فولکر ۷۵۱۵۲۵۲ Tine Rahel‏ 
الآن ومتی يكون فيلاً أبيضًا 
القوي النابذة للواقع فى أعمال تينا راحيل فولكر المسرحية 
القوره النسائية علی خشبة السرح 
تقدیم : إيرينه بازینجر 8921:186۲ Irene‏ 


۱۱ 


۱۸۰ 


۳۰ 


۳۳۰ 


Gerhild Stein buch gili an pu 8 
دون مروج الزهور‎ 
بورتریه لجیرهیلد شتاینبوخ‎ 


۳۵۱ Crescntia Dûnsser تقدیم : کریسانتا‎ 


لا نس هارا تشفیلی Nino Haratischwili‏ 
ااا ما غ و 


تقديم : باربارا مولر - فیسیمان Barbara Müller-Weseman?‏ ۳۷۹ 


راديكالية النسوة 


رفم الایداع ۲۰۱۰/۱۹۰۷ 
I.S.B.N.‏ 
978-977-704-321-2 


